শিল্পসারথি 


বিষুপরিয়া মণিপুরি ভাষা-সাহিত্যৎ অসামান্য অবদান খনারকা কৰি ব্রজেন্্কুমার সিংহ 
গিরকরে পৌরির পক্ষত্ত আজীবন সম্মাননা প্রদান উপলক্ষে লাত্করা স্মারকপত্রহান 


শিল্পসারঘি 
বিজ্ণুিয়া মণিপুরি ভাষা-সাহিত্যৎ অসামান্য অবদান থনারকা কৰি ব্রজেন্দ্রকুমার সিংহ গিরকরে 
পৌরির পক্ষত্ত আজীবন সম্মাননা প্রদান উপলক্ষে লাৎকরা ল্মারকপত্রহান 


সম্পাদক : সুশীলকুমার সিংহ 


প্রকাশক 
পৌরি 
ঘোড়ামারা, কমলগঞ্জ, মৌলভীবাজার, বাংলাদেশ । 
ই-মেইল : 2০407100০0৮ 


প্রকাশকাল 
২১ ফেব্রুয়ারি ২০১৪৩্রি. 


মেয়েক হাঁজানিৎ 
সঙ্ত্রিত সিংহ, গোলের হাওর 


প্রচ্ছদ 
অবিনাশ আচার্য 
প্রচ্ছদে ব্যবহত ইসে ব্রজেন্্কুমার সিংহ গিরকর পোর্্রেটগ য়েককরিসে গৌহাটির শক্তিকুমার সিংহ! 


মু্বক 
যুদ্রণবিদ কম্পিউটার আ্যান্ত অফসেট প্রিন্টার্স 
কলেজ রোড, শ্রীমঙ্গল । 


শুভ্চ্ছামূল্য 
৫০ টাকা 


সম্পাদকীয় 


ব্রজেন্দ্রকুমার সিংহ; বিব্রুপ্রিয়া মণিপুরি সাহিত্যর হাকহানাৎ উজ্জ্বল নক্ষত্র আগ। 
রবীন্্রনাথ পাকরিয়া সৌন্দর্যসাধনাৎ প্রবৃত্ত অসিল। ওঁহানে. রবীন্দ্রনাথর ডাঙর 
প্রভাব আহান পড়েসে গিরকর কবিতাৎ। উপনিষদ বারো টলস্টয় গাসিরাংত পাসে 
সত্যানৃসন্ধানর পথগ। এ ত্যানুসন্ধান এহানই গিরকর আজীবন ব্রতহান। 
বিষ্ুপিয়া মণিপুরি সমকালীন সাহিত্যিক-সাংস্কৃতিক-সামাজিক হাবি ক্ষেত্রৎ গিরক 
অভিভাবকগর সাদে। কবিতা ইকরানির পাশাপাশি অনুবাদকর্মৎ সাহিত্য বারো 
নন্দনতন্ত আলোচনাৎ মুক্তবুদ্ধির চর্চাৎ, হাবি সংকীর্ণতা বারো কূপমঞ্ককতার 
বিরুদ্ধে অনন্য ভূমিকা আহান পালন করিয়া যারগা। ছিয়ান্তর বসর বয়সেও 
গিরকে সৃষ্টির কামহানাৎ বিরাম নাদেসে। তিল তিল করিয়া নিজরে হংকরেসে 
সম্পূর্ণ মানু আগ হিসাবে। আত্মনির্মাণর জিরন-নেই হন্না এহানে নিজর 
জীবনহানরে যেসাদে মহিমান্বিত করেসে উআদে বিষ্ুপ্রিয়া মণিপুরি সমাজর 
ভাষা-সাহিত্যরেও সুষমামন্তিত করেসে। গিরকর প্রতিভার মিঙালহানে সমগ্র 
সমাজহানরে পহর করেসে। এসাদে বহুপুণে গুণী আগরে আজি পৌরির পক্ষাত্ত 
আজীবন সম্মাননা প্রদান করানির থৌরাং করে পারিয়া নিজরে সৌভাগ্যবান 
নিংকরিয়ার। আজিকার দিন এহান পৌরির- হাবি সদস্যরকা হারৌর দিন আহান। 


আয়োজন করেতে ডিলইল। গৌরির রজতজয়ন্তীর এ শুভ-খেলতামে আজিকার 
অনুষ্ঠান এহানর আয়োজন আমারাং চিরম্মরণীয় অয়া থাইতই। 

অনুষ্ঠান উপলক্ষে প্রকাশ করেসি স্মারকপত্রহান “শিল্পসারঘি'ৎ নুয়া লেখার 
লগে কতহান পুরানা লেখাও দেনা অইল। নিংকরুরি পাঠকে আনন্দ পেইতাঙাই। 


মণিপুরি থিয়েটার শিল্পীবৃন্দই নিয়াম পরিশ্রম করলা। তানু হাবির প্রতিয়ৌ মি 
কৃতজ্ঞতা প্রকাশ করুরি। 


বিব্ুপ্রিয়া মণিপুরি ভাষাৎ শব্দদ্বৈত 
্রজেন্কুমার সিংহ 


শব্দ আগরে দ্বিখুরুম বা তার গজে পুনরাবৃত্তি করানি উহান শব্দদ্বৈত। এহান 
ইন্দো-জার্মান ভাষার বৈশিষ্ট্য আহান বৈয়াকরণে মাতেছি। শব্দ আগর পুনরাবৃত্তি 
করিয়া দীর্ঘকালবর্তিতা ব্যাপকতা ৰা প্রগাঢ়তা অথবা ঈষদূনতা ভাব প্রকাশ করানি 
য়াকরের। “পানি এতা তণ্ডা অছে' বুলতে হারপেয়ারতাঁ তণ্তাহান উপযুক্ত অছে। 
“পানি এতা তণ্ডা তপ্তা অছে' বুললে তণ্তাহান খানি কমছে উঁহান হারপেয়ার। 
“কালে কালে কালর কথা নাহুনানি নাকরের'- এপেই কালহান লেহে বা নুয়া 
কালহান আহিবতাই ও কাল উহানর খেই খেই বা তঙাল করানি বা বিভক্ত করানি 
হান প্রকাশ পাছে। 

বিষ্ণুপ্রিয়া মণিপুরি ভাষার শব্দছৈত সম্পর্কে আলোচনা করানি অইল। 


পুনরাবৃততিসূচক 

হাদি হাদিৎ : হাদি হাদিৎ মানু এগ বিভুলা সাবুলা আহান অর। 
মেরাক মেরাকে : মেরাক মেরাকে জিপুতর নাঙ পেয়া পাহুরের। 
মামথু নামথু : নামথু নামথু কত চারা খই খাবেলেয়া আর খানা নাহের। 
মিকুপে মিকুপে : মিকুপে মিকুপে নুয়া নুয়া রকম আকেইহান অর। 
পথে পথে : গথে পথে বুলিয়া থাইলগা। 

বছর বছর : বছর বছর পানিয়ে বুরার। 

নিক্কা নিক্কা : নিক্কা নিক্কা মাগলেতে কুংগই দিতাইতা। 
আহিতে আহিতে : আহিতে আহিতে নিংসা মাগুইল। 

বুলে বুলে : বুলে বুলে কিতা চাউরিতা? 

হাসতায় হাস্তায়: হা্তীয় হাস্তায় বেতন পার। 

ঠেম ঠেম : ঠেম ঠেম করে খওয়া নুয়ারতৌ। 

জউ জউ : জউ জউ করে করে স্ত্বিগ লাগিল। 

তেঙ্েনে তেষ্েনে : তেঙডেনে তেঙেনে দিয়া ভার করলা । 

পানি পানি: পানি পানি বুলিয়া খাকুরাই টিকারি দেনাৎ লাগেছি। 


বিভক্তবহুলতা-বাচক 

গাডে গাঙে : গাঙে গাঙে এসাদে মানু আছি। (গাঙে গাডে অর্থাৎ গাঙহান লেহে_ 
প্রত্যেক গাঙে বুলিয়া হারপেয়ার) 

খুমা খুমা : আতজাঙ ওতা খুমা খুমাগ অছে। 

আর আর : আর আর মানুয়ে কিসাদে চলতারা উঁহান চেইছ। 

মহলে মহলে : তেই বার্‌ হান মহলে মহলে বিসারাৎ লাগেছে। 

এসাদে- 

মেঙশেলহান বাগিয়া টুমা টুমাগ অইল। 

ঘরে ঘরে এতা নুয়ারা। 

ডাগর ডাগর গণ্তিত আছি চুল নেয়ছে তালুর মা। 

গারিগৎ চাকা চাকা অয়া দাগ নিকুলেছে। 

ডিগল ডিগল মৌতুপ আকেইহান ধরেছি। 

নুয়া নুয়া ফুতি পিদিয়া শৌ এহান আহে গেছিগাতা। 

যেতা যেতা মাতেছিলে উতা নিংসিং অইছ। 

যেগরে যেগরে মাতেছিলু ওঁগ ওগ আহেছি। (অর্থাৎ অন্যতা নাহেছি) 

যেগরে যেগরে মাতেছিলু উতা আহেছি। (অর্থাৎ আমন্ত্রিত উতা হাবি আহেছি) 
পেলি পেলি ধান চাতলগতত বেছেরতা। এসাদে বস্তা বস্তা চউল, হাপেই হাপেই 
মুড়ি, খেরি খেরি হৌ আবখুলাগই খেইলতা নাই। চুম চুম কথা, থমক থমক দিয়া 
যেইরিগা রাধে। জলটিং জলটিং পানি ডালিয়া জগ নিভেইলতা। নিয়াম চেং চেং 
নাকুরি গিখানক, ঠেম ঠেম করে বওয়ানি। আকেইগ আকেইগ করে ভাহানি। 
জৌ জৌ করে স্তবিগ লাগের। 

পহুরিগ মাছগই মাছগই চেল নাছি। 

আকেইগি পাচ পাচ পাতা পারেছিতা নাই। 

জিনজিনি এহান পাল পাল অছিভা। ' 

হুনায় হুনায় গারিগ রাঙাগ অছে। 

তেঙেনে তেখ্ডেনে দিয়া থনা। 

মেরাক মেরাকে জিপুতর নাঙ পেয়া পাহুরের। 


অসম্পূর্ণতা বা ঈষদুনতা 
কাদিল কাদিলগ অয়া য়ারিহান দিলতা। 
শি 


পোলনোনি, যিংগা যিংগা, করতৌ করতৌ, উঠিং উঠি, ডরপা ডরপা, হারপা 
হারপা, তণ্ডা তত্তা, উমতি উমতি, নুয়ারাগ মরিং মরিং অছে। ধরিং ধরিৎ, পড়িং 
পড়িং, তাপ তাপ করেছে, তিঙা তিা, রাতিহান ফুয়েইং ফুয়েইং, জার জার 


৬ 


আহান পাউরিতা, বুজিল বুজিলগ অছেতা। চৌরাপ চৌরাপ, তোরে দেহেছু দেহেছু 
পারা কুমপেই আকপেই। চিংনা চিংনি-রে এরে শ্রেণি এহানাৎ বেলানি য্লাকরব। 


সংযোগবাচক 

'আহিয়ে আহিয়ে দ্বিয়গিরতা কথা অইল। 

হিলে হিলে, আতে আতে, কানে কানে। 

পৌহান হুনানিয়ে লগে লগে উঠিয়া গেলগা । 

হুবাই হবাই হাই উহান মাতে বেলা । 

মানে মানে বেলা দিয়া গেলগা। 

তিয়ে তিয়ে, মিয়ে মিয়ে- বুলতে অন্যর প্ররোচনা ছাড়া- হান হারপেয়ার। 
এসাদে- তাই তাই, নিজে নিজে । 


অপ্রাকৃত-বাচক 
মইচ মইচ খেলেইক, আল-ধরানি আল-ধরানি- বুলতে প্রকৃত আল-ধরানি নাগই, 
আল-ধরানির অভিনয় করিয়া খেলানি। 


ব্যতিহার ঃ 

কানাকানি, ঠেলাঠেলি, মরামরি, ফংনা ফংনি, আচুলা পিচুলি। কলনা কলনি, 
দেহাদেহি, আহি পড়াপড়ি, অট লেহালেহি ইত্যাদি । দাবদা দাবদি, ফালদা ফালদি 
এতা ব্যতিহার নাগই বহুলতাবাচক । 


নিয়তবর্তিতা 
তলে তলে তেলে তলে পানি কাপানি)। পেটে পেটে, আগে আগে রাম যারগা, 
পিঠি পিঠি অয়া সীতা । বার লগে লগে লক্ষণ । 


বিকৃত শ্দ্ৈত বা অনিরদিষ্টতা-বাচক 

আতটাৎ বাঁতটাৎ চৌলচৌলি, আহি মুহি ইত্যাদি। কল ডল, কনাক জনাক, 
কেনাক-সনাক) 

কোনো কোনো বৈয়াকরণে সমার্থক ঘা বিপরীভার্থক শব্দছ্বৈতরেও য়ৌকরেছি। 
এতারমা গজর শ্রেণি উতাৎ পড়েরতাউ আছে। 

অহতা লাকতা, অর পাক, অরে গারে অংনা থিহনি, অলাং সলাং অটমুরা ঠটমুরা । 
পাথারে, আবি জাবি, আনিং সানিং, আমানা জামানা, আলুয়া কালুয়া ৫), আজালা 
পিঠাহান মাল), আঙেই ফুতি, আগা বপেই, আলুম জালুম, আংলাক (আংকরানি 


ন্‌ 


বার লক্ষ রানি), আহডাং, আকাচু বাকাচু, আকখুলা আবখুলি, আলথক নালথক 
(আলথক অয়া বার আয়া) আকথুলা আকসর (একেশ্বর শব্দত্ত) আকাচ বাকাচ, 
আবাই জাবাই, ইরিং পারিঙ, ইললৌ পাললৌ, ইমা ইন্দল, ইদুম দুয়া, ইরা ইরি, 
উদুম দদুদুম €ইদুম দিদুম), উবা উসক, উরাহিচি, উদারি বাদারি, উঠান ঘর। এমুর 
হৌমুর, এহান হৌহান, এসাদে কিসাদে, এনিৎ তেনিৎ, এলা ঠেলি, এরে তেরে, 
এবেলে হেবেলে, 

উ্রল সৌরল, ওঁলি জৌলি। 

কল খেরি, কচু কুমেল, কইনা কইঠেক, কল চাকাম, কর্ম জর্ম, কপ জপ, কানা 
খরা, কাম দুম, কাপা কুটি, কাবাক সাবাক, কামে কাজে, কাদা রহা, কাঙা বেরি, 
নাটি, কুটুম কাছা, কুলি কাটুনি, কেরেনা কেরেনি, কেচ কেচি, মেচ কেচি, কোন 
কানচেল, কৌলি গালি, কৌলি খান্না। 

খেরি কল, খুলা খুলি, খংরুল খুঁজা, খেপাৎ খেচক, খেইপা খেইটক, খেতি বারি, 
খেরি মেরি, খিনখিনি মিনখিনি, খস টি খাবা ভাবা, খলপি খলক, খাং খেরি, খউ 
ভালু, গাছ বিরুক, গাঙ ঘর, গাঙ লেইকেই, গাউজাদা মাটিজাদা, গুরমা গুরমি, 
গারিৎ কানিৎ, গুলি মুঠি, গেরে গেজ্জার, গেদারা গেদরি, গুম গাম, গিরি গিথানি, 
খুখতেই জুৎতেই, গজ তল। গটরা গটরি, খিরি গিথৃথেই, ঘর দুয়ার, ঘর কল, ঘুম 
তুম। াল পিছ। 

চর খাট, চট কাল, চর চার, চট চাট, চরে চাণ্ডেদে, চলা বইঠা, চাল চলন, চাকু 
চারাং, চিকারি মিকারি, চিরিক চারিক, চিরি বিরি, চিন্তা চানাক চিন্তা চারাক) 
চিনচিকি মিনচিকি, চিৎনা চিনি, চুলে মুরে, চৌলি মেকা। ছেয়া মেয়া, ছাকা মাকা, 
হয় ভাম হেয় মাড?) ছুনু কালি। 

জলে নালে, জঙ্গল মঙ্গল, জাঙ্েই জিপুত, জিপুৎ জাকা, জেলেই পলেই, জাঠি কার, 
জিয়া জিপুৎ, জিংছালি, দ্বিৎ পানিৎ, জাক জমক, জেঠা জেঠি, জিরিক মিরিক, 
জিলিক মিলিক। ঠাং বাং, ডর ভয়, ডলা মচা, ডাক খুজ, ডাক করতাল, ডেং পাল, 
ডিবা ভাবা, ডেম ডুম, ডুপ ডাপ, ডাক ঢোল, টেং পাং, টিল্লা টেঙারা, টেঙারা 
সিনচাং, তকা তাং, তলে তাঙে, তুমপুৎ নামপুৎ, তাপ তুপ, তাপ জ্বর, তাপ চিল, 
তাত বাত, তানা পনা, তুপ তাপ, তাল তানজা, তেনন বেনন, তেনা তুসারা, তিক 
বিক, থিতু বিতু, থিতি বিতি, থাকাৎ জাকাৎ থোকাৎ বাকাৎ্) থতা সুতা, থক থাক, 
থাপা খালি, দাম দর, দরা পাকানা, দেইমেই সেইমেই, দৌদুক। ধনা পাগালানি, 
ধূলি ছালি। নুষ্ডেই নুংশি, নুয়ারা পানি, নাঙ শাৎ, ন্ডেই নংতল, নিকালা বরা, নুয়া 
পুরানা, নামসা কনক, নুনে বাতে। 


পক পাক, পাগে জাগে, পক জক, পাহিয়া পলেই, পাতা জাতা, পারা জারা, পাগল 
জাগল, পাতালা জাতালা, পাতা পুতা, পিদানি উরানি, পরা দরা, পানি কাজি, 
পাগালা ডেবালা, পড়ুয়া জিপুৎ, পাং লাক (লক্ষ), পানি ছানি, পানিয়ে পানথাঙে, 
ফিরই ফিজেৎ, ফেচু নাচু, ফিয়ম ফুতি, ফাম ফুতি, ফারা জিরা, ফুতি ফালি, ফুক 


ফাক। 

বলি পাংকাল, বি বারি, বন বতা, বানা নুংশি, বৌয়েই জিপুৎ, বনবুদি সনবুদি। 
মরা জরা, মারা জারা, মেয়েক জেয়েক, মঙ মাতাম, মায়া দয়া, মালক মুলক, 
মিয়াঙ বাঙাল, মু পিঠি, মিয়াৎ তেইহউ, মেইমুত সেইমুত, মারই মাপাং, মারিল 
দুহিল, মাং সেখ, মারুপ মাসাৎ, মাগিয়া কাদিয়া, মরণ জিয়ন, মুরে গারে, মানু 
গোরু, য়ৌ কাল, য়ারি পরি। 

শিরাপ সাকা, শৌ সুমারা, শনে বনে, শিল বিল। 

সলি মলি, সাম চিল, সুরু বুরু, সুন সান, সির সার, সে মাঙ, সেপ কাছ, সক 
পাল, সিতু বিতু, সেরে বেরেৎ, সিং বিং সকসকা মকসকা। সাৎ বাত, সেরে 
বেরে। রস ক, রাশি কশি। 

লেইলেক সেইলেক, লেইসি বেইসি, লেই বেই, লেরিক লেইসৌ। 

হালা হামুদি, হলি হতরং হারৌ পিয়ম, হেজায় ডামে, হরপ জরপ। 


[আজিতত আককুড়ি বছরর চুয়া আগে আগরতলার "আমার পৌ' পত্রিকাৎ এ নাঙুর প্রবন্ধ আহান 
নিকুলেছিল। ওহান কুরাঙ মাঙুল কিগই জানে। খাত্তা ১৯৬৫ সালর দিনপঞ্জী আহানাৎ উবাকা 
করেছিনু সংঘহ তা পেয়া নুয়া করে ইকরিয়া দিলু- লেখক] 


বরজেন্কুমার সিংহ: কবি বারো পরান্তন অধাক্ষ, হাইলাকান্দি এস এস কলেজ, আসাম। 


কবিরাজ 
শুভাশিস সিনহা 


কবি বা কবিতার লগে সম্পর্কিত শব্দহান ইলতা রাজকবি। রাজার মনোরঞ্জন 
বারো মননসাধনর কাজে আদি-আমলে বেতন দিয়া লেপকরিয়া থইলা কৰি অগরে 
রাজকবি বুললা। পাল-আমলেতত আরম্ভ করিয়া মোঘল-আমল পেয়া রাজকবি 
থনার ধারাহান আছিল । হুরিষেন, কালিদাস, সৈয়দ সুলতান আরতাউ নাঙজাদা 
কৰি মূলত রাজকবিই আছিলাতা। আমার এরে দেশ বা উপমহাদেশে হুদ্দা নাবে, 
পৃথিবীর আবোকচা দেশেই রাজকবির চল আছিল বারো আছেউ। ব্রিটেনে জন 
রাজকবি। রাজকবি, অর্থাৎ রাজার কবি। কিন্তু সাহিত্যর য়ারিপরিৎ রাজকবি না- 
মাতিয়া কবিরাজরে নিয়া উচ্ুলাপাছুলি করানি এহান খানি অসঙ্গত মনে ইতে 
পারে। 

মেইপা বা কবিরাজ আগরাং মানু ঘিতারাগাতা নুয়ারা বালা অনার কাজে। 
আমার লেইরাপা ঠার-এহানৌ যেবাকা আমারে-আকদিন-মনর নুয়ারা 
আলকরেদেনা নুয়ারিছিল; জগৎ এহানরে চেয়া, তার লীলাখেলা দেহিয়া, নিজর 
অস্তিত্ব এহানরে হাবির লগে তিলকরিয়া তঙাল ভাব আহানর মিতলেং-আহান 
পেয়া মনহান থুকথুক করল সময় অহাৎ কবিতা বুলিয়া যে-সৃষ্টি আহানে নুঙেই 
বৌ-আহান সিতকরেদেনা পারের বুলিয়া ভাবুকরতা মনে অর, অহাৎ নাপেয়া 
আমার আকখুলা আবখুলা মন এহান বিসারাছিল চৌবারাদে, দিশাহারা ইয়া, সময় 
আহাৎ কবিরাজ আগরে পাছিলাং। তা আচানক বানার মেয়েকনো, অস্থৃকপা রৌ 
আহাননো কিতা আকতা সল্করেদে সল্করেদে আমার আত্মাগরে, আকখুলা 
মনহানরে, নুঙেই নাইছে খেন্তামরে তানথি নানথি করে নাচুয়া দেনা কিতা অকরল 
পারা । নিজে ততারারাং শব্দনো বাক্যনো ভাবনো নিজর ঠার এহাননো নিজর মনর 
মুয়ারাহানরে হবাহানদে আলথক করে দেনা, শাতে মুকসি লাগা দেনার ওরে 
কবিরাজি অহান যেগই করেদিয়াছিল, হুন্দা অরে ভাব অহাননৌ গিরক অগরে 
কবিরাজ বুলানি একরের, কবি হাদিরমা তা রাজাগ এচুহান ক্রিটিক্স্মুখী কথা না- 
ততারিয়াউ। 

ধনগ্য় রাজকুমার । নাঙহাতৌ রাজার মুকুটগ পিদিছে গিরকে। হুত্রুমকার 
নাঙহানৌ জবরে বডিপাহান। ব্রজেন্দ্কুমার সিংহ। হারপিলাং ব্রজেন্্র অক ধনঞ্জয় 
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অক, সাহিত্য বুলতারা ভাবর কারবারর লয়া এগ গিরকে নংসাঙ কাল ধরিয়া 
রাজতৃ করানি লেপুয়াই আবির্ভূত ইছিলগ । 

নিংশিঙ অউরি পইলাকা সুশীলদা'রাংত (পৌরি'র সম্পাদক) “জিনজিনি' নাঙে 
সু পি 
খাডু ইছিলু। 

“এতাহাবি জিনজিনি আমি থাইতেগা 

জোনাকহানৌ কিয়া গজে কাইতেগা । 

আমারেল নাইলেতে আধার অয়া থাক 

হাদিৎ তি গজে কায়া নাউ পানা নাক।" 

পারেঙ এহানি আগেই কতগরাং হুনিছিলু। ওঁ সমইৎ কবিগ কুংগ অহানো 
হার্নাপাছু। নিংশামাপি মাডুয়া পাকরানি অকরলু। রবীন্্রনাথর “কণিকা*র কথা 
মনে আহিল। আমার ঠারেউ এসাদে নীতিকথামূলক বারো স্যাটায়ারিক ভার্স 
চাঙএহান হবা করে ইকরানি সন্ভব, প্রমাণ পেইলু! 

পিছেদে রণজিত কাকারাহত (ডে. রণজিত সিংহ) আমার ঠারর কবিতার 
লেরিকর বাইভিং-করা ব্যক্তিগত কালেকশন আহাৎ কবিগিরকর কবিতা পুল্লাপ- 
করে পাকরলু। গীতিস্বামীরাংত. অকরিয়া বিশ্বজিৎ সিংহ পেয়া কত্তগ কবির 
কবিতার লেরিক আকহাৎ পুলকরিয়া সেলাই করিয়া থয়াছিল কাকাই। মোরতাতে 
জবরে হ্বা ইল। সময় অহাৎ মি ইন্টারমিডিয়েট সেকেন্ড ইয়ারে তাম্করর6গর ৷ 
আমার ঠারর সাহিত্যর -গজে মোর অভিজ্ঞতা নেইছিল বুলানি একরের। কিন্তু 
রবীন্দ্রনাথ নজরুল জীবনানন্দরাধ্ত অকরিয়া শামসুর রাহমান পেয়া নাঙকাপা 
বাঙালি কবির কবিতা পাকরানির অভিজ্ঞতা আছিল ।.মোর কনাক কালর হাছামিছা 
লেখালেখিয়ৌ পইলাকার কত বছর ইমে বাংলানো। আমার ঠার-এহাননো কবিতা 
লেখানি একরের চিন্তাউ নাকরিছিলু। 

সেলাইসংগ্রহ (বিশেষণ এহান হবা লাগতই পাউরি) অহাৎ মদনমোহন 
মুখোপাধ্যায়, সেনারূপ সিংহ কৰিদিয়গির কবিতা পাকরিয়া পইলাকাদে মনহাৎ 
মিাললত্‌ আগ লরানি অকরল। আগেই পাকরিছিলু “জিনজিনি'র চটুল ছন্দর 
পারেঙর মেলা অহান পার ইয়া যেবাকা “লেহাও ফুলগরে' পেইনু, হার্পিলু কাচা 
গৎনো বেড়াকুরা মোর হুর্কাং কালহান মজানিৎ পড়িল। 

*লেউ ফুলে ফুলে বেলিহান আস্মণর 

সিলরা পড়েছে পাতার খুয়ায়...? 

আহিগিন্য দেখলু ছবি অগ, কুনো ভান ভনিতা নেই, অন্তরগর সত্যহাননো 
হুয়াৎ করিয়া পারে দুহাৎ মোর দেহা ছবিগরে মেয়েকে হাজাদিল পারা। বারো 
পিঠিৎ যেবাকা শব্দ দুহান দ্বিমাউ-করে খাংদা বারি আহান দিয়া কিতা বেলায়িল 
“সময় নেই/সময় নেই" বলিয়া, মিভুলগ চংক' ফালদা আহান দিল। 


কিয়া সময় নেইতা? চাঙ অহান হবা ইয়া আহের ছবি অগর মুঙে উবা অনার 
সময় নেইল? কিতার হকাদকিহানক'? বুক অগৎ পারেঙে পারেঙে আগর পর আগ 
ছবি, ছবির লগে হৃদিগর বিস্তর আঠুম্পা ধ্বনির আরতি । অতাউ সময় নেই অহান 
কিয়া উত্তর নাপাউরি। পেইলুগা কবিতাহান লমিতেগা। পুরাপুরি নাবে। কবিতাৎ 
প্রশ্ন থার, উত্তর নাথার। সংশয় থার, মুক্তি নাথার। নির্বাণ থার, বিলয় নাথার। 
এবাকা হারপাউরি খানিংপারা ইলেউ, সময় অহাৎ হার্নাপাছিলু। 

লমনকার পারেঙহানি আছিলতা : 


সময় নেই।" 

বিষাদবিধুর গোধুলিহানে না-বাসিলে সময় কুরাংত থাইত ! 

কৰিতার ছবি আকানি, হৃৎমাতেকর পালা হাজানি, বারো হাবিরে ফৌকরিয়া 
ভাব আহান ফিরাল করে ফুরদুয়ানি- একদম ফণুকরিয়া নাবে- রইদ-ছায়ার আরম 
আহাৎ.. আমি দেখলাং। কবিতা অহার নাউহান 'প্রজাপতি' । রঙর পসরা মেলাদে 
মেলাদে যারগা চরা-আমমু-প্রজাপতির পাখনাহানিরে চিনানি অইল। 

লেরিক এহার গিছেদের পাতাৎ গিয়া পেইলু পারে আহান। 

“মন এহান উসক বনহান। ছেয়ায় ছেয়ায় বুজেছে বিষাদ ।' (মন এহান) 

না। আরতা নুগ্ডেইহান নাথাইল। বহে বহে খালকরানির মাতামহান পড়িল। 
কবিরাজ এগর হজকথাক অতা কনাককালর উরুদারনং মনহানরে ধিয়ান আহাৎ 
চপক বহাদেনার কাজেলেপুইছে হার্পিলু। 

পরর লেরিকহান “ডিগল আতহানল মোরে'। কবিগর নাঙহানতে ধনঞ্জয় 
রাজকুমার । হুনলু এগ পইলাকার কবিরাজ অগই। নাঙর ছম্মবেশ ধরিয়া আরতাউ 


এহাননো রবীন্দ্র-জীবনানন্দ গাছির অসারে ভাবর হজক মধু ভিটামিন খাৎ বুলিয়া 
নুয়ারা সকয়া আছিলু শৌ এগরে, এসাদে বানার ডিগল আতহানল মাঠিয়া 
দিলগতে তা নাই। ধনপ্রয়। আহিগি তিঙে আহিল। কতি কষা কষা ঠার অহাননো 
নুধশি নুংশি পারেঙ ইকরানি একরেরতাক'। 


১২ 


“ফুলকুমারীর স্তন, বিশাল উরি 
জোনাকর মিঙাল পড়লে, মিতে মাচিগর সাদে 
বুলে বুলে থাউরি।...? 
পারেঙ হাজানির ধরন অহানৌ হবাকরে খিয়াল করলু। জোনাকহান গজেত্ত 
সিতারিয়া পড়ানি, মাচিগর বুলানি হাবিতারে মেয়েকর হাজেলে ধরানির কাজে 
থাকে-থাকে সিড়ি হংকরেদের পারা । হাতে হাতে ছবি অগ খালকরানিৎ মেইক্খু 
অনাৎ পড়লু। হারপিলু নাঙুহান সিলকরিছেতা সিলকরা-ভাবহানরে পষ্ট করানির 
কাজে। 'ব্রজেন্্র'রাংত ছদ্মনাঙর এরে মেইপা এগই বপ-জটিল মন্ত্র সল্করেরগ 
ইছে। 
তি-হে লেখিছৎ মাহিতে মি পাকরতে ব্যর্থ ইতৌতা কিদিয়া। ফুলকুমারীর 
স্তনর কাদাৎ বুলেকুরা মাচি অগরে দেখলু পারা। দেহিয়া দেহাগর লগে মনর 
খোৌরাঙর কনাকর পনাপনি খেলাকুরা ডাকাইত-বাসনা অহানরে কলনাকলনি দিয়া 
আহুরি সময় অহাৎ মেইপাগই আরাক মন্ত্র আহান সল্করেয়িল। 
মাতলতা, 
“স্তন মানে কনাকর স্মৃতি” 
বারো” 
“কার নাঙ ফুলকুমারী এবাকাউ নাচিনেছু।' (1) 
আগ্গানেউ লাজপিলু। বারো পিছেদে লাজহান ককিয়া হারৌহানে হাপ্দিল। 


চিনতে ! অগতে লিশিং লিশিং অতীত-মিকুপর নাচনে চঞ্চলাগ-নাই। 

কার বিতরর আরম-গরে কুংগই হমা পাররাংতা। কারে পাররাং হুত্রমে করে 
চিনানি। মাতল, 

“এবাকা পেয়া বিতরে হমা নুয়ারলু 

এবাকা পেয়া দুয়াৎ বাসেয়া আছু।' 

আমার নিজর রোমান্টিক মন অহানে মাতল, হাইহান হাইহান। হুমা 
নুয়ারিছি। অহাননো 

“বরনহানর বিতরর আরাক বরন আহান 

গাছজারর বিতরর আরাক গাছ আকজার 

নিঙলগর বিতরর আরাক নিঙল আশ 

গাটহানর রিতরর আরাক গাট আহানর 

রূপহান ধরে নুয়ারেছু।' 


(এবাকা পেয়া) 
রবীন্দ্রনাথ এলাহান হাবিয়েউ হুনিছি। 
“আমার 


১৩ 


হিয়ার মাঝে লুকিয়েছিলে 

দেখতে আমি পাইনি 

বাহির পানে চোখ মেলেছি 

ভাব আহান তিলুইলগা পারা । রূপর বাকলহান খুলিয়া আত্মাগর উমহান 
সকানি বারো প্রবেশাধিকার অহান অর্জন করে নুয়ারলে হুত্ুমে কারে চিনানি 
সন্ভবতা জগৎ এহাৎ। হাবিতা ইমে ছল আকিহান, হপনর দেকি সাকামাকা, 
বৌহার দেকি মিতলেং হিচিয়া ফুরত, খেলানিৎ গিয়া উদালা মাঠহাৎ দৌ-দেহানির 
ডর। 

অহান পাকরতে পাকরতেই মুরগৎ লাইন কতহান বুলানি অকরল: 

“মিতে তোর ছেয়ার বিতরে ছেয়া 


(পিছেদে “ঠইপ মোর পরবাসে, কবিতা অহাৎ লাইন এহানি 
পুলকরিছিলু।) 
আমার ঠারর কবিতার শব্দ বারো পারের জিনজিনি কতগ মাম আধারে 
মোরে ডাহানি অকরলা। অতাউ পথহান নাপাছু। ঙালফু গালফু-বিয়ানর পরিহাস 
আহান কুইকরিয়া থয়াছিল। বিয়ানর রাঙা মিষালহানরে না-দেহাদিয়া। 
হারপিলু এরে বিতর এগৎ হুমা নুয়ারলে হাবিতা উদালা করিয়া উজালা করিয়া 
চা নুয়ারলে নুয়ারা এহাত্ত মুক্তি নেই। কবিরাজগই স্বয়ং অহাননো পরর 


এরে আল' আল" ব্যর্থতার, পেয়াউ না-পানির হক এগ ঠইগরে কাঙডালগ 
ফকিরগ করেরিল হাইহান, কিন্তু অস্তিমে লাইন অতা রকতর, মিহুলর হতৎগদে 
বাহুয়া বাহুয়া নাচুয়া নাচুয়া পথে আটানির সময়ৎ নিজরে রাজাগ কিতা হাজেইল 
পারা। এরে ঠুনিংশা বাগানির হুয়াৎ এহান থতাৎ লাগিয়া আছে রসিকরাং আরতা 
হাবিতে তুচ্ছপ্রজাবৎ মানু ছাড়া কিতা ! 

দুঙঃখনাংপা লেইরাপা জাত এহানরেউ বরাবালা করে দেহানি আহের। মাতানি 
আহের- আছে, আমারতাউ আছে ! অহাননো-হে সাৎ নিজর কথা পারা করে 
হাবির বিতরর ডাঙরসাপা রাজাপালপা সত্তা অগরে ফংকরানি চেইল কবিগিরকে। 
যেগই শৌগর' দেকি মাতের, 

“মি আকদিন হপনেদে বাবুগ অযা বুললুগা ।' 

তার 


১৪ 


“হপনহান বুজে নীলুয়া নুংশিপা আহান। 
মুরগর গজে আন্দিয়া বৌহান ফিরালহান অছিল। 
আতরর গৎ আহানে হারো হারো অয়া হাবিরে মাতেইলগা।” 
হেপনর বাবুয়ানি) 


এচুদিনর টেইপাঙর অবদমন (19502) অহানরে হপনেদে মুক্তি দেনার 
এরে কাব্যিক ইথৌ এহান হজাক-কিতা করেয়িল পারা । কবিতা বানাপেইতারা, 
ইকরানি চেইতারা রসিক হাবিরে মাতেয়িল পারা, লেইরাপার ম্লাৎপা শব্দবারনগর 
চৌল অতানো চেইলেই কত্ত জাতর খানার পদ হংকরানি একরেরতা ! 

শব্দ বপকরানি এহানই কবির দায়হান নাবে। চলতি শব্দরে নুয়া নুয়া ব্যজনা 
দেনা এহান হাবিত্ত হিনপা কর্মহান। “হপনর বাবুয়ানি' আমারে পথ-অগ হবাকরে 
দেহুয়িল, গর গিরস্থির বিষয়আশয় অতা কিসারে তাল ভাব-আহাননো উচ্চারণ 
করানি একরের অহান। আমার চারিবারার মারুপ-পাতিছে প্রকৃতি অহানরে 
কিসারে মনর ভাবর লগে চান্নাপা সামদেদিয়া অসাধারণ ভাবকাল্প (7661070 
17185) হংকরানি একরের । 

পরর মাতেকে “কুপাউহান চূড়া কাকরিয়া দলা চৌলর বাত' খানার হপনর 
কথা। এসারে সাদাসিদা কালাকপেলনার কথাঢুটি কবিতা করিয়া আমার যৌরাঙ 
এহানরে হাবি বারাদেতত চানার হতনা করলতা কবিরাজ-এগই | ভাবর দিকেতত, 
বস্ত্র দিকেত্ত। আমার হপনহানতে হাবিবারাদে কপালঘিপা টেইপাঙর ভার বয়া 
বয়া আছেহান নাই। 

উতার পিছে হপনেদে সাত হবা মিঙল আগ আনলগা। ' 

“তেইর কুহান পৌষর বেলিটিকর সাদে উম... 

আহির পুয়া উগি দুঃখহানর সাদে মে । 

এমতা আমার ফঙকরে-নুয়ারিয়া-থছি রোমান্টিক মনহান বেদিশা ফুরদানিৎ 
পড়িল শৈনেই। আর আমারতা নিজর কথাহানি নিকালানির কাজে আর-ঠারর 
গাটে ঝরনাৎ সমুদ্র পানিৎ হাতুরানির অনিবার্ষতা নেয়ইল। এরে নিল এগই 
আমারগ, এরে কুপাং এহাতই মি খাউরিগ. এরে ইমা অগই মোরে “ছুনাশৌ" 
বুলিয়া ডাহিরিগ, 'পুদিং অয়া পালয়া থাইস' বুলিয়া বর দেইরিগ। 

হাইহান “এখুরুমতে বাত হাত চারা নাহেয়া থাইলেউ 

হপনর বাত উচারাল পেট বুজৌরি। 

পিদিল ফুতি নাপেইলেউ হপনর বারুয়ানি উহানে 

গারিগ গুরিয়া থর। 

ঠইগহ্ত বাত উতার নূৃংশি ফাপ নিকুলের ।* 


কবিতা এসাদেউ অনা একরের ! আচানক ইলাং ! কইতে, আকহানৌ না- 
চিনেছি শব্দ নেই। কথা আকহানৌ হার্নাপারাং বুলানিরতা নেই। দেহরাং ছবি 
আকগোৌ পৃথিবী এহাৎ না-শাতর বুলিয়া মাতে নুয়ারবাং। কিন্তু হাবিতা তিলুয়া 
চিরচেনা ভাব-দৃশ্যর মেলহানাৎ রুহিল বিতরর সুর অগতে নুয়াগ পারা ইল। 
হাব্বিতা মাতেদিয়াউ কিন্তাউ আহানতে না-মাতলহান পারা। সন্দেহ আহান 
খয়াদিল। বেহান হার্পিলু, অহানই সারকথাহান নাইল। হপনেনে বাবুগ অয়াই ॥ 
কাহিনিহান নম নাইল। 

কিদিয়া বুল্‌লে হাব্রতারে আরাক তঙাল ভার-বইচাল আহাৎ আকমু 
নিক্করেয়িল লমনকার পারেঙে ইমার বর অহানে হাব্বির জিঙে ভয়ংকরহান বুলিয়া 
মাতল অহাৎ। 

মাতের, 'জিংতা অনার ভরি এহানল 

পুঞ্চি অয়া পালয়াতে কিতা করতু £' 

জিংতা অনা এহান ভরিহান। এরে উপলব্ধি এহান আমারে নিংশিং করেয়িল 
রবীন্দ্রনাথর “মরণরে তুহু মম শ্যাম সমান' লাইন অহানরে। মরণ অহানই এহাৎ 
হুপনহান। আমার এসাদে জাতরতা হপনেদে টেইপাঙর লপুকগ ধানে হুনাই 


কেমগ্গ ডহিল) 

সাহিত্যে আধুনিকতা বুলতারা বস্তু অহান কিহান হারপানি চিল, আমার ঠারে 
বিশেষত। আমারতা আধুনিকতা বুলিয়া কিস্তাউ আছে-থাঙ ! এহার লগেতে শিল্প 
গুঁজি নগরায়ণ যুক্তিবাদ বিজ্ঞান প্রযুক্তি মানুর আকৎুলা আকথুলি থানা হাবিতা 
'ভিলয়া থারহান। 

কিন্তু আমারতা আমার সাদে করে আধুনিকতার প্রকাশভঙ্গি আহান, অন্তর্গত 
ফিবাম আহান কবিতাৎ চিনুয়ানি এহান ধনগ্রয় গিরকে করেয়িল। এরে উদালা 
অনা এহান, নিংস্বতার দুঃখ এহান, মাতানির উদাত্ত আরতি এহান আমার বিরদ্ধ- 
টেইপাঙ অহানর মুঙে আকথুলা ইয়া যানার গোষ্ঠিগত বিলাপ আহান ইল। 
এলিয়টর “পুড়ালাম'র কাঠিন্য অহান, আইরনি অহান নাবে, আমারতা সেজারাংগ 
ইয়া হাবিতা কাৎকরিয়া কাদানির পালাহান তঙাল আধুনিকতা আহানরে 
হংকরেয়িল। 

অহাননো আমার কথার সংক্কারানৌ পারেঙ আহানরে ভাবর বারাদেখ্ত 
আরাক মিল্লেঙ আহান দিল। 

“মি বিংগা বুললু আরো তি মাতলেতা- আইগা |" 

আইগা) 


আমিতে যিঙগা এহানরে চিরপ্রস্থান বুলিয়া নিংকররাং। আমারতা পুনর্জনার 
ধারণা আছে বুলিয়াই 'আহংগা' এহান মাতরাহহান। বারো এঁহিকভাবে তেন্নাম, 
আলুয়া আহানির আকুতি অহানৌ শব্দসম্োধনগ হঙকরে দিয়াছে। 

“শর্গ মর্ত্য পাতালে আকসাটে সেলপুঙহান রহিল- আইগা ।' 

আমিয়ৌ সেলপুঙর রৌ অহান হুনলাং পারা । 


তা মাতে মাতে যারগা 

“অন্তত তিরাসহান, অনন্ত বকহান তুমি থাই । 

তিরাসহানৌ অনন্তকালরহান অনা পারের, বকহানৌ অনস্তকালরহান অর, 
আমার কবিতাৎ পইলা উপলব্ধি করলাং আমি । 

এরে তিরাস এহান হুদ্দা আমারহান নাবে, আমার প্রাচ্যদেশর হাবি মানুরহান, 
যেহাৎ পেয়াউ নাপানি সাকর, লালনে মাতের, “সমুদ্রের কিনারে থেকে জল বিনে 
চাতকী মরল', নজরুলে মাতের “টাদেরে হেরিয়া কাদে চাতকিনী বলে না তো কিছু 
টা", জীবনানন্দই যৌরাঙে থার “আবার বছর কুড়ি পরে তার সাথে দেখা হয় 
ঘদি'! হানতে আমার তিরাস এহান আমি নিজে হংকরে হংকরে থরাঙহান। 
এহানই আমার অন্তরর সম্পদহান। আহির পানির পথগদে আটানির খৌরাঙহানৌ 
অহাননোই থারহান। 

কিন্ত ভাবর এরে আধুনিকতা এহানরে একদম নিজর পারা করে ফংকরল 
ধনজয়ে, এরে সম্বোধন-মালা এহান গাথিয়া। 


এরে তুচ্ছাতিতুচ্ছ কেপ্করে খিয়াল করিক, আকগৌ জীব বা প্রাণী নাবে, 
হাবি জড়বৎ, অর্থাৎ আকগোৌ উত্তর দেনা নুয়ারবা) বন্ত এতারেই আহকরের : 
“তুমিতে কিহান মাতরাইঃ' 

এহানৌ পরিহাসহান। আমি পৃথিবী এহাত্ত গেলেগা কুংগইতে কিতা 
মাততাইতা, কুংগই কাদত, আমি লয় অয়া শাতমাত নেয়া মাঞ্রয়া গেলেগা কুংগৈ 
আয়া আমারে বিসারা বিসারা কাদন-রুহন করেয়িতাইগ । অহাননো পরিহাস 
এহান হংকরেরতা । রোমান্টিক ইয়াউ স্যাটায়ারহান ইল। 

অপ্রাণ বন্ত অতাই মাতলা, 

“বার আহিছ। ' 


বারো ধনশ্রয়র আধূনিকতাহান, রোমান্টিকতাহান কবিতার সাশ্রাজ্যৎ নিজস্ব 
গরশৌ আগ লেপ্করে হংকরল। কিসাদে করিয়া কুনা-কুঞ্চেলর লামেত্ত কবিরাজ- 
এগ মানুর অন্তর তাইতালাবির বাজারে নিজর আসনহান জুৎকরে লেপকরল 
অহান তাক লাগানির ব্যাপারহান শৈনেই। আজি আধুনিকতার পিছেদে উত্তর- 
আধুনিকতা, তারৌ পিছেদে উত্তর-উত্তর-আধুনিকতা ৫০5. 709 10700671977) 
বুলিয়া আরতাউ চিকারি-মাকারি দরিতারা। আমার কবিরাজ গিরকে এরে চিকারি 
বারো লৌদালৌদির নুয়ারাত নিজরেউ মুক্ত করিয়া থছে, আমারেউ অসাদে থনা 
পারিছে। 

আহানর পিঠিৎ আহান লেরিক নিকালিয়া নিজর দেহানির হুনানির মাতানির 
ভঙ্গিমা অহানরে সুপেউ না-সিল্করিয়া যথার্থ কবিগর ব্যক্তি অহানরেউ উবাকরে 
থছে আজি পেয়া। 

অহাননো ব্রজেন্দ্র বা ধনপ্রয় ছন্দা কবিগ নাবে, আমার এরে হুর্কাং জাত এহার 
কবিরাজগ ; ভাবুকর মনে বল দেনা বারো প্রতিভার মুকুটগ মুরগৎ বরানি- দ্বিয় 
অর্থেই। 


ফুটনোট : লেখা এহান 'কবিরাজ'-নাতে-ইকরারি মোর ডিগল আলোচনা আহানর 
পইলাকার পর্বহান। 


শুভাশিস সিনৃহা : কবি, নাট্যকার, নাট্যনির্দেশিক ৷ 
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কবি তি দুঃখমাচুর মারুপ 
কাঞ্চনবরণ সিংহ 
সময় উহান রবিবারহানলেহে সেন্দাদে বরাক উপত্যকা বঙ্গসাহিত্য ও সংস্কৃতি 
সম্মেলনর রামকৃষ্্নগর আঞ্চলিক কমিটির উদ্যোগে সাহিত্য-আলোচনাচক্র আগ 
বহিলতা আমার গরে। বাবাই আমারে মাতিয়া থসে, চিকারি নাদিয়ো মানু 
আইতাই। ও নির্দিষ্ট দিন উহান আমার হারৌতে! বাবায় লেরিক নাচানির 
গল্প বিসিক হি বির 
1 

আমার স্কুলর বার্ষিক মুখপত্রহান নিকুলতই। তন্তাবধানে বাবা। প্রায় সময় 
ছাত্র উতা আয়া তানুর লেখা বাবারাং জমা দিয়া যিতারাগা । রাতিহান অইলে বাবা 
তা হংকরানিত বহের ৷ আকদিন বাবারে মাতলু- 

বাবা মিওঁ কবিতা আহান ইকরতৌ। বাবাই হায় বুলল। ইকরিস। কুংগইতে 
না মনেইতারা নিজর নাঙহান ছাপার মেয়েকে দেহানি! 

পিসেকার দিনে বিয়ানে বাবাই রেকহানাতত. লেরিক .আহান নিকালেয়া 
আতহানাত দিল। 'মেরাক সেরাক'। মাতল- কবিতা ইকরানিহান অইলে হবা 
কবিতা আগে পাকরানি লাগতই। মাতিয়া বাবা তার কামে গেলগা। পাকরানি। মি 
উবাকাই কবিতা ইকরানিহানর ইতি দিলু 

আরাক আকদিন বাবাই আংকরল- দেসিলু লেরিক উহানতে পাকরলেতা? মি 
না বুললু। কঠিন অসে। আমার ঠারহান পাকরানি নুয়ারুরি। হাঃ। আমার 
ঠারহানতে কিয়া পাকরে নারতেইতা? বাবা ফামহানাত ভায়া লেরিকহান 
আনানিরকা মাতল। আনেদিলু আরো বাবাই কবিতা উতা আহান আহান করে 
পাকরানি অকরল। উচ্চারণ করে করে। ওঁ উচ্চারণ উহানাত পষ্ট মনে আসে, 
বাবা বিভোর অসিল। শিশুসাহিত্যই বাবারে অদ্ভুত নুঙ্ডেই আহান দের । ও হের 
উগৎমি নেই! মোরতা আর কুল মেগাজিনহানর সালে ইকারানি নাও অইল। 


২ 
আমার গাগুর লেইমাতল 
খারতা তাতে দ্বি বইতল সালসা 
ফাগি ফাগি আত্তি দুগ 


মারলেও তা নার মানুশ ফাংচা 

কবিতা এহান তার আশ্চর্য সৌন্দর্য উহানর সালে বাবার প্রিয় কবিতাহান 
অসিল। সাহিত্যর য়ারি দিলেই বাবা কবিতা এহান নিংশিও অইল বার নিংশিও 
অইল স্রষ্টার হংকরেসে আশ্চর্য কৌশল উহানর। 

কুনগয়ো হারনাপেইতে আকদিন মি 'মেরাক সেরাক' পাকরিয়া লইকরলু। 
পিসেদে বসর দেড়-বসর পিসে ক্লাস এইটে থাইতে ত্রিপুরার “চিংখেই, পত্রিকাত 
ছাপেসে কবিতা আহান পাকরলু, আরাক কবি আগর । ওঁহান পাকরতেখা মনহানর 
অনস্ক্রিনহানাত বাহেসিল “মেরাক সেরাক'র কবিতা আহান। পইলা হারপেইলু 
কবিতার প্রভাব-আধিপত্য-গৎ্-রস। মি কবিতা উহান পাকরিয়া লইকরে নারলু। 
ব্যর্থ অনুকরণহান। লগে লগে লেরিকর আলমিরাগত্ত “মেরাক সেরাক' বিসারেয়া 
নিকাললু। মলাটহানর তলর পৃষ্ঠাহানর টুকরা আহান নেয়সে। ও টুকরা উহানে 
অবশ্য কবিতার মেয়েক উতারে নাও হাপদেসে। মি উল্টেইতে উল্টেইতে কবিতা 
উহান আবিষ্কার করলু। যেহানর অনুকরণে “চিওখেই' পত্রিকাত কবি উগই 
ইকরেসিল। উঁবাকা পইলা মুভামুঙি অইলু কবিতার ব্যর্থতার তুল। দ্যহানি 
মুগ্তহানাত থয়া চেইলু। কবিতার আশ্চর্য পাংকাল আহানে মোরে আসুল দিয়া 
নিলগা। 

পিসেদে “মেরাক সেরাক' কাব্যহানর মেরাক সেরাক পৃষ্ঠা আকেইহান 
পাকরেসিলু। আকদিন মথুরাকাকার “ফলাল' পত্রিকাহান পাকরতে পাকরতে 
এমেরাক সেরাক' কাব্যহানর বিজ্ঞাপন আহান পেইলু। বিজ্ঞাপন উহানৌ 
শিশুকবিতাহান পারা। উদিনেত্ত মোর মুরগর বিতরে টাইপ অয়া থাইল- 
ব্রজেন্দ্কুমার সিংহ। 


তি. 

কনাক এহান বাবার থতাত্ত এহানেই হুনিয়া ডাঙর অইলু- ব্রজেন্্রদা ভাঙর 
কবিগ। “ডাঙর' শব্দ এগর ডিগলহান বার পাথারিহান কতিহান অনি উহান উপ" 
নারেসু। আজি পেয়াও। 

হায়ার সেকেন্ডারিত কায়া “লেহাও ফুলগরে' তামকরলু। উঁবাকা বিয়ান- 
মাদান টিউশনে দাপদুরিহান। ওঁতার হাঁদিত বরন আকজুরি দিলে আসাংপা বন- 
বাগিচাই বেড়িয়া থসে আমার রামকৃষ্ণনগরর টিলাভূমি কাপিয়া হংকরেসি বেকা 
তেরা পিচর সড়কগত রাঙা কৃষ্গচুড়ার ফুল জঙ্েসিলা, গাছের পাতা জ্ডেসিলা, 
আন্দুকা পাতা, কাচা হেইনৌ, হেইনৌর ফুল। চেপ চেপ অয়া সড়কগত পরিয়া 
আসিলা। উতার গজেদে আমি পারা দিয়া গেলাংগা আইলাং। গজর গাছ-বিরুখর 
পাতাত্ত পানি ফুটা আকেইগ আয়া আমারে সকসিলা। আমি রোমাঞ্চিত অসিলাং। 

ওবাকা উপেইতত নুংশি আহান নিকুলেসিল। তিঙা নুংশিহান। হাকহান 
আদারগ করিয়া বরিষাহান আইলে যেসাদে, নুংশি আহান আহের ওঁসাদে। আমি 
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আত্মহারা অসিলাং। লেংকা কতগ। ও নুধশি উহান মি পাসিলু 'লেহাও ফুলগরে'র 
কবিতাহান লেহে। নুংশি উহান পাসিলু ওঁ নারী উগরাংতৌ- যেগর চুল মহাকাব্যর 
মায়িকাগর সাদে নাগই। পাসিলু ও গোলাপ ফুলগরাংতৌ, যেগই আরাক আগর 
ভুরাগ হাজাইতই। নর 

লেংকা আগই লমইতেগা 'লেহাও ফুলগরে' চরকরিয়া নিলগা। খালকরলু 
কিহানরকা থার্ডৌ তারে দেহয়াসিলুতা? পিসেদে অবশ্য তারে দোষ দে নারলু। 
আসলে তা নাগই 'লেহাও ফুলগরে*র কবিতায়হে তারে চরকরেসিলতানাই। 

ওঁগ অকরাগ। ও অকরা উগত্ত ব্রজেন্ত্র কবিতার নির্জনতাই ব্রজেন্দ্র 
কবিতার বিষগ্নতাই মেয়েকর আবেদন উতাই মোর বুকগর লুহানাত খংকুল 
বিসারাসিল। শিলচরর গুমনেই কতি রাতি ব্রজেন্্রর কবিতা মোর তুল হজাক অয়া 
আসিলাতা। নাইলে গুমর সাগরেতত তুলিয়া আনিয়া মোরে হজাক করিয়া থসিলা 
বিয়ান ফুয়ানি পেয়া। বাকা নাও খালকরেসিলু ব্রজেন্ত্রর তুল আকদিন তিলইভৌ, 
তার হপন উতার য়ারি আংকরতৌ। কনাকে “হপনর বাবুয়ানি' বুললে রংতুলিল 
পৃতক আগ বার কিসাদে সাহসহানল জিংতা করিয়া আনের পরি পারা 
রাজকুমারী আগরে ওঁহান। যৌবনর বাবুয়ানিত আয়া পেইলুগা ব্রজেন্ররেঃ বার 
ঙাল মুকসি আহান রিক্সাত-বাসে-কোটিংক্লাসে-বাইকর পিঠিত-কলেজ ক্যাম্পাসে- 
'ইউনিভারসিটির বাস স্টপেজে, বার উপলদ্ধি করেসিলু তৃতীয় বিশ্বর লেইরা বিপ্লব- 
প্রেম-কবিতা-বিলাস-নস্টালজিয়া-কুনোগর অবহেলা বার বিরক্তি। কল্পনাবিলাসী 
মন এহানে আরাকৌ খালকরেসিল। রাতিকার তেরাপরকা যুবক আগর হজাক 
অয়া থানা, আসাংপা সাংলেল পৌহান পানার সালে দিগন্তরেখা পেয়া আটিয়া 
জানা। 


৪. 

বিষ্ুপ্রিয়া মণিপুরি সাহিত্যর বিরাট প্রতিভাহানর মুঙে, বাবার ডার কবিগর 
ম্ুঙে, যেগর কবিতার মিঙালহানর ফাপহানে আমার সাদে লেহানেই পাঠকর 
ভাবনা জিংতা অইতারা, ওঁ মেয়েবশিল্পর কারিগরগর মুঙে উবায়া মি মাত 
নেয়সিলু। পিসেদে দুহান আহান কবিতা ইকরানির হন্না করুরি বুলিয়া গিরকর তুল 
ব্যজ্িগত সম্পর্ক আহান হঙইল। গিরকর তুল আমারতা দুহান প্রজন্মর দূরেইহান। 
উহানে মি খুটৌনাটৌ আহানাত আসিলু। পিসেদে উঁহানৌ দূরেই অইল। 
হারপেইলু গিরুকর তুল তিলইতে বয়স বাধাহান নাগই। কবিতা ছাড়া আর বিষয় 
তারাং অর্থহীন। রবীন্দ্রনাথ জীবনানন্দ বুললে যেন হাবি্বি পারে পারের। 
আবেগবর্জিত তার কবিতা, কিন্তু আবেগতাড়িত কবিতার তুল তার সম্পর্ক উহান, 
কুটুমানা উহান। হবা কবিতা আহান পাকরলে হারৌ অর ওঁসাদে কবিতার 
মর্যাদাহানি বা অসম্মান অইলে দুঃখ অনুভব করের । দিন আহান কবিতার আশ্রয়ে 
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নাগেলেগা বা কবিতা নাইলে নিরাশাল ভোগের । বাকা তার প্রিয়জন উতারে 
ফোনে পেইলেই মাত্তই, আজি কবিতা আহান ইকরে নারলু এ দুঃখ এহানতে... ৷ 
উবাকা আমি তারে সান্তনা জানানির শব্দ বিসারেয়া নাপেয়ার। ঁ সাহস উহান ; 
থাইলেহেনাই। আমিতে হুদা তার কবিতার দুঃখ উতারে লালন করে পারিয়ারতা | 
তার কবিতার সাধারণ পাঠক এতাই। কবিতা আহান নিকুললেই অজার ফোনহান 
পাউরি। হান্তে শব্দ উগর ব্যবহারহান নাসে। ... গু পারে উহান আরাক 
আকসাদে ইকরানির চেষ্টা করিস। এসাদে লেহানেই পরামর্শ। তার নিজর : 
মোবাইলহানর বিলহান তেকরিয়া। তার অমূল্য সময় উতা মাংকরিয়া। মি | 
উবাকা আরাকৌ উৎসাহিত অউরি। অনুজ আগই অগ্রজ আগরাংত আর কিতাতে 
বিসারত? হারপাউরি কবি আগর দায়িতৃহান কতিহান হুত্রুমে অর্থে। কবিতার প্রতি 
দায়বদ্ধতা উহানৌ। আকদিন য্লারিংত অজাই মাতেসিল, তা কবিগ; কবিতা ছাড়া 
পৃথিবীর কিৎ্তাউ তা হার নাপার। মি আংকরেসিলু কিন্তু মানুয়েতে অজারাংত | 
য়ামপারা দাবি করতারানাই। বাকা মাতেসিল- কবি আগরাংত কবিতা ছাড়া 
আরতা দাবি করানি থকনেই। মি গিল্লা খেলা নারুরি, মি ক্রিকেট খেলা নারুরি, | 
কুনগ পুলিশ বিভাগে গেলাগা, কুনগ রাজনৈতিক নেতা অইলা বার মি কবিগ 
অইলু। মি মনে মনে য়ৌকরলু নিজরে পুড়ে পুড়ে বর্তি লাগানিরকা। কথা এতা 
মাতানির পিসে অজার উদাসী আহিগি গেলগা তার টেবিলহানার মুঙে আসে 
খিড়কিহানর মুঙেদে। মি তার আহিগি কুপকরে চেয়া খালকরররি, আহিন্কগি কিহান 
খালকরেরতা? বা তানুর মিল্লেুহান এবাকা কুমপেইৎ? কুন দুঃখত? কতি 
দূরেইতঃ কুন বিষাদহানাত? 

কুন পত্রিকা আহানাত হবা প্রবন্ধ আগ পেইলে বা কবিতা আহান পাকরলে 
চিঠি ইকরিয়া বা ফোন করিয়া পাকরানিরকা মাতের। বিসারেয়া নাপেইলু বুললে 
জেরক্স করিয়া দিয়া পেঠার নিজর খরচল। আমার উত্তরণর সালে আমারাংত জিঙে 
তাই য়াম খালকরের। আমি কবিতাকর্মী এতা পরিশ্রমবিমুখ অইলে তা হিনপার। 
ও হিন উহান পলেয়া নাথার, হতাশাহান অলর। ওঁবাকা লিশিং লিশিং কবিতার 
পারেও উতা আয়া তার মুঙহানাত ভিড়ুপ করতারা। জনম এহান সাহিত্যর তুল 
জিনা-গর করতে করতে সত্তর বসর লালইল। চণ্লিশহানর গজে লেরিক বার 
আরাকৌ অসংখ্য অসহকলিত লেখা আমারে খুতল দিল। তারেল আমি কাদার 
মানু উতারাং ডাঙর সায়ার । নাপাল করিয়ার। 

গিরক দীর্ঘদিনর নুয়ারাগ। নুয়ারা অয়াও আমারে নান্দনিক খুছতল দিয়া 
যারগা। আমিতে তারে কিতা দিলাৎঃ উঁহান খালকরলেই অপরাধী আগর সাদে 
মুরগ নঙেয়া থাউরি। 
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আমি তারে কিতা দে পারতাগাইতা? পাঠকবর্গ, শ্রোতৃবর্গ। হে অনন্য কবিগ, 
দুঃখমাচুর মারুপগ হদিঘর বানা-নুংশি ছাড়া তোরে দেনিরতা আমারাং কিৎতাউ 
নেইগতে! 
কাঞ্চনবরণ সিংহ : কবি বারো অন্যতম সম্পাদক, কবিপক্ষ, শিলচর, আসাম । 


ষ্ত 


শ্রীশ্রীগীতগোবিন্দম : ১/৩) 
ভক্তকৰি শ্রীলজয়দেব কবিরাজ গোস্বামীয়ে শ্ীহরিলীলা সেবন যৌরাউপা 
ভক্তরে কঙালা, নুংশিপা হরি-এলা শ্রবশর পরামর্শ দিয়াসে। 'শীত্রীপীতগোবিন্দম্‌” 
জগতে ফিল দিন অহাত্ত হরিলীলা গীত-পদাবলি নাঙ পাণুইল। থাংনা অহাত 
বিদ্যাপতি, জ্ঞানদাস, চ্তীদাস প্রমুখ বৈষ্ঞব পদকর্তা মহাজনর ঘৌরাঙে মধ্যযুগর 
আাম্যতাষা অহান আজিকার সমৃদ্ধ আধুনিক বাংলাভাষাহান ইয়া জগতে পাল" 
পারিসে। আধুনিকে যুগে আহিয়াউ কালা নুংশিপা পদাবলির প্রেমহান পাহুরে 
নুয়ারিসি কবি সাহিত্যিকে। অহানে মহাকবি মধুসুদনে জাতি-ধর্ম-দেশ ত্যাগ 
করিয়াউ লেংকরিসে 'ব্রজাঙগনা কাব্য'। কবিগুরচ রবীন্দরনাথে বৈষ্ঞব পদকর্তার 
অনুষ্রেরণায় লেংকরিসে 'ভানুসিংহের পদাবলী” । এরে ঘটনা এহান বাংলাসাহিত্যর 
ইতিহাসর পরম্পরা ইলেউ গন্ভব্যহান আকহান। 

বাংলার সাদে বিষ্ুপরিয়া মণিপুরি সাহিত্যর দিকপাল গিরিগিথানিয়ে পদাবলির 
প্রেমে জাবুর দিয়া অমূল্য রত সাহিত্যভাণ্ারে কাৎকরিসি। 

গীতিন্থামীর রচনার ডাঙর অংশ আহান ইলতা পদাবলি। প্রাথমিক পর্বায়ে 
ভাষার আদর্শ নেয়োনিয়ে পরীক্ষামূলক রচনা এতাত রসর য়াত্পা, শব্দচয়নে 
ব্যর্থতা হাদি হাদিত থাইলেউ গিরকর লেংকরা- 

আর আশা নেইল মুষবারা ঙালইল 
সিঙ্গারেই শাতয়া পড়িল । 

এসারে আবকচা পদ প্রবাদতুল্য ইয়া রসিকর থতাত আসে । 

ভাষাচার্য ড. কালীপ্রসাদ সিংহই বিষ্ুপ্রিয়া মণিপুরি ভাষানো হাবি সংকীর্তন, 
রাস, রাখোয়ালর এলা লেংকরিসিল। গিরকর লেংকরা পালাত (বোসক, মাথুর 
্রস্ৃতি) গীতিম্বামীর নুংশিপা জনপ্রিয় পদ কৃতজ্ঞতানো য়াক্করিসে। 
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কবিবর ব্রজেন্্রকুমার সিংহ গিরক ঝিষ্ুপরিয়া মণিপুরি ভাষার সব্যসাচী 
লেখকগ। সুক্ষ চিন্তার প্রবন্ধ, নুংশিপা বিবুলা করিল্‌ ছড়া, এলা, কবিতা, ছন্দ- 
গবেষণা কোনহাত গিরকর য়াত্পাতা নেই। বৈষ্ঠব পদাবলির আঠুমৃপা নুংশিপা 
পদ গিরকর আতেত্ত নিকুলিসে যেতা বিক্চুপ্রিয়া মণিপুরি পদাবলি-সাহিত্যর 
মহামূল্যবান রত্ব বুলিয়া স্বীকৃত । ১৯৯৭ সালে ফডিসে “রসবিলাস' লেরিক অহাত 
ধন্য দাসর ভণিতাত গিরকে কাৎকরিসে অমূল্য পদ কতহান। ভাব-মাধূর্ধনো 
যেতা তঙাল, অনন্য। গৌড়ীয় বৈষ্কব আদর্শে যেবাকা গিরকে পয়লাকা 
গৌরচন্দ্রর্ূপে গৌরাঙ্গ-বন্দনাত মাতের- 


কতি অপরূপ গৌরচন্দ্র রপ 
পূর্ণিমা জোনাক জিঙে 

ছুনাল হাজেছে প্রেমতরন্জার 
প্রেমরসে আছে তিঙে ॥ 

রাধাভাব ফুল কৃষ্ঞনাঙ পাতা 
ভক্তির অমৃত.ফল। 

রসর সাগরে বাহেছে 


নেই নৃপুরর রিনি ঝিন ॥ 
বৈষ্ণব ভাবকে এতা পাকরিয়া ধন্য ধন্য রৌ দিতারা। 
এসারে নুংশি ভাব-রসর পদ আমার নিত্যবীর্তনে মৌকরলে ভাষাহান দরা, 
বাংলা-মেইতেই:ব্রজবুলির সাদে মধুর নার অপরাধ এহান ককিতই। বিজ্তুধিয়া 
মা সিন নিজ নারির যি নিত 
চেয়া আসি। 
হেমস্তকুমার সিংহ : সহযোগী সম্পাদক, পৌরি পত্রিকা। 
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জার্নাল 
ব্রজেন্দ্রকুমার সিংহ 


অনেক দিন আগে, আমি তখন ছোট, এক পাগলের মুখে গান শুনেছিলাম_ 
আমার বন্ধু রুম যায়, 
গাঙ্গ পারে রাষ্ধিয়া খায়, রে। 

পাগল ভাই! কেন তুমি আমাকে শোনালে এই গান। জীবনভর তোমারই মত 
কষ্ট পাবার জন্যে। বুকের মধ্যে সেই যে ব্যথা এসে সংসার পাতলো, যাবার নাম 
নেই। তুমি তো তোমার বন্ধুর খবর জানো । আমি যে তাও জানি না। আমার বন্ধু 
এখন কোথায়, কত দূরে, কী করছে, বলে দাও না পাগল ভাই। 

কবিতা আমাদের কষ্ট দেয়, গান জাগিয়ে তোলে দুঃখ-শৌক। শোক থেকে 
অবয়ব পায় কবিতার প্রতিমা । 

দুঃখের ভিতরে বসে আছে যে কবি, সে কিন্তু আসলে খুব অহঙ্কারী 
অহঙ্কার-ই তার বর্ম। অহঙ্কার ছাড়া সে এই পৃথিবীতে কি করে বেঁচে থাকবে। 
ঝিঝি পোকা গান গায়, সেই গান শোনাতে চায় ঝিঝিনিকে। কিন্ত কবি শোনায় 
কাকে। কাউকেই না। কবি শোনায় নিজেকে । সম পৃথিবীতে জন নেই, মানুষ 
নেই, ঝরে পড়ছে অনন্ত অন্ধকার, তারই মধ্যে একা কৰি দুঃখের অসীম লবণ- 
জলের ওপারে ডাকছে তার হারিয়ে যাওয়া বন্ধুকে। প্রতিধ্বনি অনবরত বলছে- 
নাই, নাই। এই অসীম শূন্যতাবোধের একাকিত্বই কবির নিয়তি। সে দাড়িয়ে 
আছে একটা উচু সাবানবাক্সে প্লাটফর্ম পেতে। সংসারকে বলতে চায়- দেখ, ভাল 
করে চেয়ে দেখ, আমি কবি। আমি কষ্ট পাই। আমি অন্য ভাষায় কথা বলি। 
সংসার আরেক ভাষা শুনতে চায়। নাকি কিছুই শুনতে চায় না। 

কবির সঙ্গে কবি ছাড়া আর কারুরই কম্যুনিকেশন হবার কথা নয়। সুনীল 
গঙ্গোপাধ্যায় লিখেছেন- “কবিতা হয়ে উঠেছে এক বিশেষ সম্প্রদায়ের গুপ্তভাষার 
মত ।” গ্প্তভাবাই তো! তাছাড়া আবার কী! 

তবে কবি আর গাঠকেরই শুধু এ সমস্যা নয়। মানুষে মানুষে কি কোথাও 
কম্যুনিকেশন হয়? যার সঙ্গে এতদিন আছি সেই পাশের মানুষের সঙ্গেও না। 

বাবা সরকারি কাজে বিদেশে, মা-একা। কেরোসিনের কুপি আলোর চেয়ে 
ভয় দেখাচ্ছে বেশি। প্রচণ্ড গরম। গরম এবং ভয়ে ঘুম আসছে না। গ্রামের খড়ের 
ছাউনি থেকে গৌহাটির টিনের চালার তলায় এসে আমাদের স্ট্যাটাস বেড়েছে 


২৬ 


বটে, তরু যাকে বলে অনভ্যাসের ফৌটা । যত ইঁদুর আর আরশোলার কাজই হচ্ছে 
মানারকম শব্দ করে আমাদের ভয় দেখানো। ভয় ভাঙাবার জন্য মা আমাকে গল্প 
বলতেন সারারাত, গান শোনাতেন। 

একটা গান মনে আছে- “টিনর ঘরে শনর ঘরে, দুইয়ো "ঘরে বিবাদ করে, 
কারো কথা কেউতো শোনে না।” কার কথা আমি শুনি, কার কথাই বা বুঝি। যে 
আমার কাছে তার দুঃখের কথা অবিরল বলে যাচেহ, তার দুঃখ কি আমি শুনেছি, 
নাকি বুঝতে চেয়েছি। বাদল সরকারের “এবং ইন্দ্রজিৎ' নাটকে মানুষের কথা শুনে 
'মানসী প্রশ্ন করছে “কী বলছে ওরা” । সত্যিইতো কী বলছে ওরা- সেটা বুঝতে 
পারি কি আমরা? অথবা আয়োনেস্কোর সেই বাকশক্তিরহিত বাগীর কথা আমরা 
জানি। আমরা প্রত্যেকেই কি এক একজন বোবা বক্তা নইঃ প্রকৃতিকে তার মা 
বলছে “আমি যে তোর ভাষা বুঝিনে ।” 

(কেউ কি কবিতা পড়ে? আমি জানি না কেউ কবিতা পড়ে কি না। কেউ কি 
বোঝে? তাও জানি না। তাহলে একজন কবি কার কাছে দায়বদ্ধ? যে পড়ে না, 
বোঝে না তার কাছে? কবির যদি কোনও দায়বদ্ধতা থাকে তো সে নিজেরই 
কাছে। ডাকসাইটে সমালোচক যারা খুব ভারী প্রবন্ধ সুকঠিন ভাষায় লিখে 
সামাজিক দায়বন্ধতার কথা বলছেন, তারা আসলে কী বলছেন। ছাত্ররা তাদের 
সেই সব প্রবন্ধ মুখস্থ করে পরীক্ষা পাশ করে অধ্যাপক পণ্ডিত হয়। আমি পণ্তিত 
নই, তাই সে সব প্রবন্ধ মাথায় করে রাখি। পড়া হয়ে ওঠে না। ডাকঘরের অমল 
বলেছিল- না পিসেমশাই, আমি কক্ষণো পণ্ডিত হব না। এই সব তথাকথিত 
গবেষক এবং পণ্ভিতেরা নিজেরাই কি নিজেদের কথা বোঝেন? এরা তো রসজ্ঞ 
না। “তুমি কী বোঝ সাহিত্যের 'ভাড়াটে অধ্যাপক?” (অলোকরঞ্জন ক্ষমা 
করবেন) জীবনানন্দের সেই লাইনগুলো- 

"বরং নিজেই তুমি লেখোনাকো একটি কবিতা-" 

বলিলাম স্লান হেসে, ছায়াপিণড দিল না উত্তর; 

বুঝিলাম সে তো কবি নয়- সে যে আরঢ় ভগিতা; 

পাঞুলিপি, ভাষ্য, টাকা কালি আর কলমের 'পর 

বসে আছে সিহোসনে-কবি নয়-অজর, অক্ষর 

অধ্যাপক; দত নেই- চোখে তার অক্ষম পিচুটি, 

বেতন হাজার টাকা মাসে- আর হাজার দেড়েক 

পাওয়া যায় মৃত সব কবিদের মাংস কৃষি খুঁটি, 

যদিও সে সব কৰি ক্ষুধা প্রেম আগুনের সেঁক 

চেয়েছিল- হাডরের ঢেউয়ে খেয়েছিল লুটোগুটি । 

তাহলে এই যে ভাল কবি, চলনসই বা মন্দ কবি এরকম একটা 
বাজারদর প্রচলিত আছে কী করে। এসব কথা কবিতা পড়ে ঠিক হয় না। 
অধ্যাপক মশাই লাল পেন্সিল দিয়ে বুঝিয়ে দেন। অথবা আর কেউ যখন রটিয়ে 
দেয় তখন আপামর জনসাধারণের মুখে মুখে সে বার্তা রটে যায়। তখন আমরা 
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কবিতা না পড়েই বলতে পারি অমুকের কবিতা ভাল, অমুকের কবিতা মন্দ। 
আবার যখন অনবরত বলানো হয়ে থাকে উনি ভাল- আমরাও বুঝে ফেলি- উনি 
তাল। সেই জন্যেই বোধ হয় বীরেন্দ্রনাথ রক্ষিত বলেছিলেন সূচিপত্রে নাম দেখেই 
কবিতা পড়া হয়ে যায়। আমি যোগ করতে চাই সৃচিপত্রে কার নাম উপরে এবং 
কার নাম নিচে সেটা দেখেও কিন্তু আমরা ধরতে পারি কে ভাল, কে মাঝারি। 
আলেকজান্ডার পুশকিনের কবিতায় এরকম একটা কথা আছে- “কৰি তোমাকে 
যখন সবাই প্রশংসা করবে, তখন সাবধান থেকো। মূর্খ মত দেবে, জনতা দেবে 
হাততালি ।” ফ্রীসোয়া মরিয়াকের একটা রচনার নাম “21 ৪70 0: ৮/৮1০'। এই 
801০ শব্দের মধ্যেই লুকিয়ে আছে তাচ্ছিল্য। 

কিন্তু কবিতা কি সত্যিই আত্মসংস্কৃতি ছাড়া কিছুই করে না? পাবলিক এবং 
তার প্রতিনিধি রীষ্ট্রশক্তি কি সত্যিই অবোধ? কবিতার ক্ষমতা জানে না? তাহলে 
লোরকাকে সৈনিকের গুলিতে মরতে হয় কেন! বে্জামিন মোলায়েস-এর গলা 
জড়িয়ে ধরে কেন ফাসুড়ের দড়ি। আসলে কবিতাই একমাত্র সত্যি কথা বলে। 
যখন সে কম্যুনিকেট করে তখন ভয়ঙ্করভাবে করে। আর কোনও ভাষা এমনভাবে 
আনুষের চৈতন্যকে ক্ষতবিক্ষত করে না। কবিতা আমাদের জাগিয়ে তোলে । 
কবিতাই মানুষের শ্রেষ্ঠ ঘুমভাঙানিয়া। 

কেউ কবিতা পড়লে কবির কী লাভ হবে জানি না। কিন্তু সেই পাঠক উত্তীর্ণ 
হবেন পরম সত্যে। কবি পাঠকের কাছে যাবেন এমন একটা অন্যায় আবদারের 
শশ্রর না দিযে পাঠককেই যেতে হবে মুক্তির সন্ধানে কবিতার কাছে। “ভাঙাচোরা* 
থেকে সম্পূর্ণতায়। সেই যাওয়া কোনও স্কুল কলেজের একাডেমিক পথে নয়, 
পপ্তিত-অধ্যাপকের দুর্বোধ্য ও ভীতিজনক প্রবন্ধ পড়ে নয়, স্বয়ং কবিতারই কাছে। 
কারণ মুক্তি দেবে “15 2০০10 1551 -' আর কিছু নয়। পাঠক বিমূঢ়ভাবে বলে- 
“কবিতা যে বোঝা যায় না।' যায় না-ইতো। কারণ কবিতায় অর্থবোধ হবার মত 
কিছুই নেই। এত আর ভাবার্থ শব্ার্থের কূটজাল নয়। একদিন হাটতে হাটতে টের ৷ 
পাই আলো মায়াময় হয়ে উঠেছে আশ্দিন মাসে। হুঠাৎ মন কেমন করে । র্টাবোকে 
নাকি তার মা বা একজন গাঠিকা প্রশ্ন করেছিলেন- এর মানে কী? র্যাবৌ উত্তর 
দিয়েছিলেন- “এর মানে ঠিক যা আছে তাই।” সত্যিই তো আলাদা করে মানে 
বই লিখতে হবে কেন! 

তাহলে যে সব আলোচনার বই আছে সেগুলো কেন! এরা খুব ভাল বই। 
রসজ্ঞের লেখা। তাতে কি মানে দেওয়া থাকে? দু' একটা অনুষঙ্গ ইত্যাদির উল্লেখ 
করে- কবিতার উদ্ধৃতি দিয়ে পাঠকের উপরই শেষ পর্যন্ত ছেড়ে দেওয়া হয়। 
রসজ্বের আলোচনা। আসলে তার আনন্দের বর্ণনা। তিনি কী বুঝলেন সে কথা 
নয়, একটা কবিতা পড়ে তিনি যে আনন্দ পেয়েছেন সেই আনন্দ পাঠকের সঙ্গে 
ভাগ করে নিতে চান। একটা ভাল কিছু যেমন আমরা একা উপভোগ না করে 
সকলের সঙ্গে ভাগ করে নিতে চাই- রসজ্ঞও ঠিক তাই করেন। যারা ব্যাখ্যা 
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অন্যদের বোঝাতেও অসমর্থ। অতএব সুকঠিন ভাষা আর বক্তব্য দিয়ে নিজের না 
বোঝাকে আড়াল করতে চান। সেই সব পগ্ডিতমণ্তলীর কাছ থেকে কবি ও 
পাঠকের কিছুই শেখার নেই। 

পাঠক এবার আরেকটা প্রশ্ন করেন। কবিতা অহরহ বদলাচ্ছে। এই করে 
কবিতা পাঠকের কাছ থেকে দূরে সরে গিয়ে হয়ে উঠছে কবির ব্যক্তিগত গুপ্তধন। 
আগে কবিতা মানুষের কাছাকাছি ছিল। কৰি পাল্টা প্রশ্ন করে- সত্যিই কি ছিলঃ 
ক'জন সেদিন কবিতা পড়েছেন? পড়লেও বুঝতে পেরেছেন? আজকের দিনে 
তীদের উপমা, উৎপ্রেক্ষা চিত্রকল্পে আমরা অভ্যস্ত হয়েছি। তেত্যন্ত কথাটা 
'ভেবেচিন্তেই ব্যবহার করা হয়েছে এখানে ।) অভ্যাসের বশে মনে করছি বুঝি। 
আজকের কবিতায় আমরা অত্যন্ত হয়ে উঠিনি বলেই মনে হয় দুর্বোধ। 'প্রিয়ার 
গাল গোলাপের মত লাল।' এই উপমায় আমরা অভ্যত্ত হয়েছি, এই মাত্র। তার 
বেশি কিছু নয়। সেই জন্যেই মনে করি প্রিয়ার গাল বললে বলতে হবে গোলাপের 
মত লাল। এই উপমা আমাদের চৈতন্যকে কোনও ভাবেই নাড়া দেয় না। 
কবিতার মধ্যে আছে ম্যাজিক, কবিতার আছে মিউজিক। এই ম্যাজিক এবং 
মিউজিকই কবিতার প্রাণ। পণ্ডিত-গবেষকের কাজ হল কবিতার গলা টিপে ধরে 
তার প্রাণটুকু বের করে দিয়ে মৃত শরীর থিয়োরির ছুরি দিয়ে কেটে কেটে ব্যাখ্যা 
করা। পৃথিবীর শ্রেষ্ঠ সুন্দরীর শরীরে কী আছে তা দিয়ে পিপাসুর কী হবে। সে 
চায় ধরাছথয়ার বাইরে সেই সুন্দরকে। মেয়েটি কেন সুন্দরী সে কথা কি পত্তিত 
মশাই ব্যাখ্যা করে বুঝিয়ে দেবেন? তার কাছ থেকে জানবো বে- সূর্বান্ত খুব 
সুন্দর? অভ্যাস আমাদের মনকে ঘুম পাড়িয়ে জড় করে রাখে । এই উপমায় মনের 
জড়তা ভাঙে না আর। অনুভবের জড়তা ভাঙানোর জন্যে কবিকে ভাবতে হয় 
নতুন কোনও উপমার কথা । সালভাদোর দালিকে জী কক্‌তো নাকি বলেছিলেন- 
যে লোকটা প্রথমবার বলেছিল তার গাল গোলাপের মতো- সেই লোকটা কবি। 
দ্বিতীয়বার যে এই উপমা ব্যবহার করেছে সে ইডিয়ট। 

যারা কবিতা বোঝেন না কিন্ত সত্যিই উপভোগ করতে চান তাদের জন্যে 
মারজোরি বুলটন বলেছেন- 170 00180008000 0950" এবং সঙ্গে সঙ্গে 
বলে দিয়েছেন কী করতে হবে। 

কবিতার বইয়ের মধ্যে উদ্দেশ্যহীন ভ্রমণ কর, কবিতা পড়, অন্যকে পড়ে 
শোনাতে বল। খুব হালকাভাবে 7519 করে শুনে যাও। রেডিওর (এবং 
ক্যাসেটে) ভাল,ডাল আবৃত্তি শোন। তোমার মধ্যে কবিতাকে হয়ে উঠতে দাও। 
ভাতে যদি কবিতার প্রতি প্রকৃতই ভালবাসা গড়ে ওঠে তাহলেই ৪1৩7. ০76০৪ 
10০111857০৩ গড়ে উঠবে । এইটাই শ্রেষ্ঠ উপায়। প্রবন্ধ পড়ে, ব্যাখ্যা শুনে যারা 
কবিতার অর্থ বুঝতে চান, কবিতা তাদের জন্য নয়। কবিতার দিকে যাত্রার 
নামইতো 1০77০) 0101 7485. 
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(আমি ও পৃথিবী, ভিখারি বালকের গান) 

এই অমোঘ উচ্চারণ বরাক উপত্যকার এক ভিন্নভাবী কবির । কিন্তু বাণীতে 
কী আসে যায়, কিছু সৃজনশীল সুকুমার শিল্পীরা আপন স্থভাবেই নিরুচ্চার থাকেন, 
তাঁদের সৃষ্ট সম্পদের প্রকাশের ক্ষেত্রও নিরবয়বভাবে ব্য্জনাময় হয়ে ওঠে। ঠিক 
তেমনি যার কবিতার দীস্তি বিনা আডতম্বরে প্রকাশ পেয়েছে তিনি আর কেউ নন 
বরাক উপত্যকা তথা বৃহত্তর বাংলার ব্বনামখ্যাত কবি ব্রজেন্্রকুমার সিংহ। বরাক- 
বাংলার এই ভিন্নভাবী কবিকে দেখে নিঞসংশয়ে বলতে পারি- কবির কোনো 
মাতৃভাষা হয় না। হৃদয়ের ভালোবাসা তথা ভালোলাগাই বাজয় হয়ে ওঠে একজন 
কবির কলমের কালিতে, যেখানে প্রকাশ পায় জীবনের গভীর শান্তিময় স্পর্শ 
কিংবা অন্তরকে দুমড়ে মোচড়ে ছারখার করা কোন অনুভূতি । সে অনুভূতির হাজার 
রঙ, সেই রঙকে চিনে নিতে' হলে আমাদের ফিরে তাকাতে হবে কবিজীবনের 
দিকে। 

কবিকে তাঁর ব্যক্তিজীবনে খুঁজে নেবার ব্যাপারে রবীন্দ্রনাথ আপত্তি প্রকাশ 
করে বলেছিলেন- “কবিরে পাবে না তাহার জীবন চরিতে* তথাপি আমাদের মনে 
হয় কবিজীবনের দিকে দৃক্পাত না করলে একজন সম্পূর্ণ কবিকে জানা যায় না। 
বিশেষ করে আধুনিক কবিদের ক্ষেত্রে । গত শতকের ব্রিশ-চল্লিশের দশকে যাদের 
জন্ম তারা দেখেছেন বিশ্বযুদ্ধের রক্তক্ষরী দাঙ্গা, দেশবিভাগের মত মর্মান্তিক 
যন্ত্রণায় হাহাকার করা আর্তনাদ- আর সেই কারণেই ব্যক্তি কবির সঙ্গে কবিতার 
“আমি*র সম্পর্ক ঘনিষ্ঠতর হল। তাই পশ্চাৎপট জানা জরুরি হয়ে যায়। কবিতা 


তো দর্পণ মাত্র, তার ভেতর কবির অবিরল ছায়া আছে বলেই পাঠক কবিতার মধ্য 
দিয়ে ব্যক্তি কবির উপলন্ধিজাত চিন্তাচেতনার জগঘকে দেখতে চান। 

- কৰি ব্রজেন্্কুমার সিংহেরও জন্ম হয়েছিল পরাধীন ভারতে । ১৯৩৮ প্রি. ১২ 
কবি ব্রজেন্্রকুমার সিংহের জন্ম হয়। তিনি বিষ্ুপরিয়া মণিপুরি সম্প্রদায়ভুক্ত। তীর 
পিতা ব্রজলাল সিংহ একজন পুলিশ কর্মচারী ছিলেন। মা নীলমন্ত্ররী দেবী। 
ব্রজেন্ত্রকুমার সিংহ পিতা-মাতার জ্যেষ্ঠ সন্তান। তাঁর শিক্ষা-জীবনের সূচনা হয় 
পাকইরপার গ্রামেরই একটি পাঠশালায় । পিতার চাকরির বদলির সূত্রে কিছুকাল 
গৌহাটি: বেঙ্গলি হাইস্কুলে এবং হাইলাকান্দির সরকারি ভিক্টরি মেমোরিয়েল 
হাইক্ষুলেও পরবর্তী শিক্ষাজীবনের পাঠ গ্রহণ করেন। পিতার এই বদলির চাকরি 
কবিজীবনের পরম সৌভাগ্য । তিনি নিজেই বলেছেন- 

“বাবার এই বদলির কাজ আমার খুব সুখের ছিল। প্রতিবারই নতুন জায়গা, 
নতুন কৌতুহল, নতুন আকর্ষণ_ নিজেকে হারিয়ে যেন আবার নিজেকেই নতুন 
করে পাওয়া ।” ১ 

যদিও পুরাতনকে হারানোর ব্যথা থাকত কবিহৃদয়ে, তবু মনে হয় নানা জাত, 
নানা বর্ণ-ধর্মের পাচমিশেলি মানুষের সাহচর্ধে তিনি মুক্তজীবনের স্বরূপ উপলব্ধি 
করতে পেরেছিলেন বলেই তার কবিতায় মানুষের কথাই বড় হয়ে উঠেছে। 

ব্রজেন্্রকুমার সিংহ বাল্যকাল থেকেই পড়ায় মনোযোগী ছিলেন। ১৯৫৬ 
সালে হাইলাকান্দির ভিষ্টরি মেমোরিয়েল হাইস্কুল থেকেই সাফল্যের সঙ্গে 
মাধ্যমিক পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হন। তাঁর পরীক্ষা চলাকালীন পিতা অসুস্থ ছিলেন, 


ঘটেছে। একটি কবিতায় পিতৃখণ স্বীকার করে তিনি বলেছেন- 
বাবা আমাকে ছোটবেলায় রঙ চিনিয়ে দিতেন 
- এইটে হচ্ছে আতপ চালের রঙ। 
বলতেন এই গরমে হাঁড়ির চালও সেদ্ধ হবে। 
একদিন সন্ধ্যেবেলায় কী একটা গন্ধ পেয়ে বললেন 
আরে ঠিক যেন গরম ভাতের ঘ্রাণ । 
বাবার কাছে আমি কৃতজ্ঞ। চোখে না দেখেও 
কত কিছু শিখতে পেরেছি। 


জন্য। কিন্ত শিক্ষার মানদণ্ড একটু পাল্টে গেলেই, জীবনের মানদণ্ডও যে বদলে 


৩১ 


যায় এর প্রমাণও পাওয়া যাঁয় কবিতার পরবর্তী স্তবকে। শিক্ষাদানের মাধ্যমের 
উপরই নির্ভর করে এর প্রসারতা। কবি নিজেই বলেছেন- 

“আমি আমার বাবার পথে হেঁটেছি, ছোটবেলায় কত কবিতা, গল্প পড়ে 
শোনাতেন। বাবা যা বলেছেন ঠিক তাই করেছি বলেই আজ ভালো আছি। “শিক্ষা 
বিস্তার' কবিতাটিতে যেমন নিজের কথা বলেছি তেমনি বর্তমান প্রজন্যের কথা 
বলতে গিয়ে কোথায় যেন বুকে চিনচিন ব্যথা অনুভব করেছি। কারণ আজকের 
দিনে হাতের কলম সরে গিয়ে বোমা উঠতে এক মুহূর্ত সময় নষ্ট হয় না।” ২ 

একজন কবি তো সত্যের তপস্যায় রত থাকেন, তাই নিজের 
দিকে ফিরে তাকাতে গিয়ে বর্তমান শিক্ষার রূপও যে কত ক্ষয়িষ্ণু হয়ে পড়েছে তা 
সুস্পষ্ট করেছেন। 

১৯৫৩ সালে মাধ্যমিক উত্তীর্ণ হয়ে ভিনি শিলচর গুরুচরণ কলেজে আইএ- 
তে ভর্তি হন। এই কলেজে বন্ধু হিসেবে পেয়েছিলেন স্বনামধন্য কবি শক্তিপদ 
ব্রক্মচারীকে। ১৯৫৮ সালে গুরুচরণ কলেজ থেকেই আইএ এবং ১৯৬১ সালে 
অর্থনীতিতে অনার্সসহ বিএ পাশ করেন। স্লাতকোত্তর ডিগ্রি লাভের জন্য সে বছরই 
কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ে ভর্তি হন এবং ১৯৬৩ সালে সাফল্যের সঙ্গে উত্তীর্ণ হন। 
সেসময় বেকারদের এতটা হন্যে হয়ে ঘুরতে হত না। ১৯৬৩ সালেই ব্রজেন্দরকুমার 
সিংহ হাইলাকান্দির এস এস কলেজে অধ্যাপনার কাজে যোগদান করেন । সুদীর্ঘ 
তিনদশক অধ্যাপনা করে তিনি ১৯৯৯ সালে কর্মজীবন থেকে অবসর গ্রহণ 
করেন। সাময়িক অবসর পেলেও কবির কর্মব্াস্ততা কমে নি, লেখার জগতে ডুবে 
থেকে অনাবিল আনন্দের সন্তার তুলে দিচ্ছেন পাঠকের হাতে। বাংলার পাশাপাশি 
বিষ্ুপ্রিয়া মণিপুরি ভাষায়ও অনেক কবিতা, প্রবন্ধ ইত্যাদি রচনা করেছেন। 


২. 
ব্রজেন্্রকুমার সিংহের জীবনের প্রথম ভালোবাসা রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, দ্বিতীয় 
ভালোবাসা কবিতা । কবিতা রচনার প্রতি তিনি কবে আকৃষ্ট হয়েছেন জানেন না, 
হয়তো তার অজান্তেই এক নিবিড় অনুভূতি নীরবে কবিহৃদয়ে লালিত হচ্ছিল, যা 
পরবর্তীতে বর্ণ ও শব্দের আশ্রয়ে কবিতার মধ্য দিয়ে প্রকাশ পেয়েছে। কবি 
নিজেই বলেছেন- “লিখতে ভালো লাগে তাই লিখি। হৃদয়ের খাঁচায় যা বন্দি হয়, 
তাকে মুক্ত করি কবিতার আকাশে উড়িয়ে দিয়ে । এর মানে বোঝানো দায়, তবে 
আমার কাছে এই মানহীনতার নাম ভালোবাসা 1” ৩ 
সহজ ভাষায় সরল সত্যের প্রকাশ পাই তাঁর উক্তিতে। সত্যিই তো 
ভালোবাসাই যেখানে বড় কারণ হয়ে দীড়ায় সেখানে অন্য কারণ খুঁজতে যাওয়া 
বৃথা। একটু সচেতন হয়ে মনের দরজা-জানালা খুলে দিলেই আমরাও সেই মুক্ত 
আকাশের সন্ধান পাব, বুঝে নিতে পারব- কবিতাই ব্রজেন্রকুমার সিংহের জীবন- 
সাধনা। 


তবে রবীন্দ্রনাথের প্রতি কবি আকৃষ্ট হয়েছেন বাল্যবয়সেই। কবির 
জরানিতেই শুনি- 

“আমার প্রথম পড়া রবীন্দ্রনাথ হচ্ছে 'রাজর্ষি' । সেই শৈশবেই বলা যায়। 
কারণ তখনও আমি কিশোর হইনি। লুকিয়ে পড়তে হত বাইরের বই। আমার 
শোনা প্রথম রবীন্দ্রসংগীত সুচিত্রা মিত্রের কষ্ঠে- “জানি গো দিন যাবে । সম্ভবত 
রেকর্ডের অপর পিঠে ছিল- “নীল নবঘনে আষাঢ় গগনে' । “রাজর্ষি” থেকেই কোন 
এক মায়ায় জড়িয়ে পড়লাম রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে। তাঁর হাত ধরতে চাইলাম- 
চাইলাম তাঁর দিকে হেঁটে যাই। কৈশোরেই হাতে পেয়ে গেলাম “সংকলন'। সে 
আরেক যাদু। রবীন্্রগদ্যের জগৎ। তারপর সংস্কৃতের পণ্ডিতমশাই আমার হাতে 
ভুলে দিলেন 'সঞ্চয়িতা'। বিস্ময়ের ঘোর কাটতে না কাটতেই আরেক বিস্ময়ের 
ঘোরে ডুবে গেলাম। তারপর থেকেই মাঝে মাঝে একটা ছবি যেন মনের মধ্যে 
দেখতে পেতাম- সামনে একজন লোক হেঁটে যাচ্ছেন। তাঁর অনেক পেছনে 
আমি । সেই লোকটির জ্যোতি্বলয় থেকে বিচ্ছুরিত নীলে নীল হয়ে গেছে প্রকৃতি 
ও আমার হৃদয় ।” ৪ 

তীকে আরো নিগুঢ়ভাবে রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে যিনি পরিচয় করিয়ে দিয়েছিলেন, 
তিনি হাইলাকাদ্দি ভিষ্টরি মেমোরিয়েল হাইস্কুলের সংস্কৃত বিভাগের পত্তিতমশাই 
রবীন্দ্রনাথ ভট্টাচার্ঘ। হাইলাকান্দিতে ছিল কবির মামার বাড়ি। কবি সেখানে 
থেকেই মাধ্যমিক উত্তীর্ণ হন। সেখানে থেকে পড়ার সুযোগ না পেলে হয়তো 
পঞ্তিতমশাইয়ের সানিধ্য থেকে তিনি বঞ্চিত হতেন। তিনিই কিশোর ব্রজেন্দ্রকুমার 
সিংহের বন্ধ মনের দ্বার উন্মুখ করে দিয়েছিলেন সাহিত্য-জগতের দিকে। 
পণ্িতমশাই নানা ধরনের বই তাঁকে পড়তে দিতেন, এর মধ্যে অধিকাংশই ছিল 


রবীন্দ্রনাথে। নানা ভাবে। তার কাছে আমি কৃতজ্ঞ। তিনি আমাকে পথ 
দেখিয়েছেন। ওই পথটাই আমার একমাত্র আশ্রয় ।” « 

রবীন্দ্রনাথ কবিচেতনার আষ্টেপৃষ্ঠে জড়িয়ে আছেন । কিন্তু তা হলেও কবি 
লেখার কথা কোনদিনই ভাবেননি । কবি যখন গৌহাটি বেঙ্গলি হাইস্কুলে পড়েন, 
তখন এক সহপাঠীর চাপে পড়েই তাকে শব্দ নিয়ে সেলাই-ফৌড়াই করে 
কাব্যচর্চার প্রয়াস করতে হয়েছিল। স্মৃতির ঝুলি থেকে নিজের কবিতা লেখার 
ইতিহাস আমাদের সামনে ব্রজেন্দ্রকুমার সিংহ তুলে ধরেছেন- 

“আমার লেখালেখি শুরুর ব্যাপারটা খানিকটা আকস্মিক । আমি যখন 
গৌহাটি বেঙ্গলি হাইস্কুলে পড়তাম, তখন আমার সহপাঠীদের মধ্যে একটা হাতে 
লেখা পত্রিকা চালু ছিল। আমার সঙ্গে & পত্রিকার কোনো সম্পর্ক ছিল না। আমি 
লেখক পাঠক কোনটাই নই। হঠাৎই আমার আরেক সহপাঠী এসে আমাকে 
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বললো সে এ পত্রিকার জন্য কবিতা লিখতে চায়। তাই আমি কিভাবে লিখি, মানে 
আমার কবিতার খাতা দেখে শিখতে চায় কিভাবে লিখতে হয় । বললাম, আমি তো 
জীবনে কবিতা লিখিনি। আমার কথা সে বিশ্বীস করলো না। তাই বাধ্য হয়ে রাত 
জেগে দুটো কবিতা লিখতে হলো । আমার সেই আদি কবিতা তার পছন্দ হয়নি। 
আমার কাব্যপ্রতিভা সম্পর্কে খুবই হতাশ হয়েছিল সেদিন। তারপর বাবা বদলি 
হয়ে যান। আমরা চলে এলাম মামার বাড়ির গ্রামে । সেখানে একজন ব্যর্থ প্রেমিক 
তার প্রাক্তন ছাত্রীর উদ্দেশে গান রচনা করে গাইত । আমার মনে হলো ঢের ভালো 
লিখতে পারি আমি । আমিও নেমে পড়লাম কাব্যরচনায়। আমার কবিতার খাতা 
যাতে পপ্ডিতমশাইয়ের চোখে পড়ে তার চেষ্টা করতে লাগলাম । তিনি সেই কবিতা 
কুল ম্যাগাজিন 'প্রবাহিণী'-তে প্রকাশ করে দিলেন এবং আমি কবিখ্যাতি লাভ 
করলাম 1” ৬ 

হাইলাকান্দি হাইস্কুলের ম্যাগাজিন 'প্রবাহিশী'-তে' প্রকাশিত কবির প্রথম 
কবিতার নামও ছিল “রবীন্দ্রনাথ” । তখন তিনি নবম শ্রেণির ছাত্র । শুরু হয় কবির 
যাত্রা কবিতা রচনার পথে, কবিতার জগতে কেবলই হাঁটা তার পাখেয়। 
ব্রজেন্্কুমার সিহহের রচিত কবিতাসম্তার বাংলা ভাষার এই “তৃতীয় ভুবন'-এর 
কাব্যভাগডারকে আরো সমৃদ্ধ করে তুলেছে। কবিতা তার কাছে জীবনের মত, 
যেমন স্বাভাবিক অনাড়ন্বর তাঁর জীবনযাত্রা, তেমনি তার কবিতার মেজাজও সহজ 
সজীব সচল। 
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এ পর্যন্ত কৰি ব্রজেন্দ্রকুমার সিংহের দুটি কাব্যধন্থ প্রকাশিত হয়েছে-“ভিখারি 
বালকের গান” (১৯৯৪) ও 'ব্রাণশিবির' (২০০৯)। দীর্ঘদিন কবি তীর কাব্যগন্থ 
প্রকাশের কোন তাগিদ অনুভব না করলেও, কখনো তাঁর মনের লেখাজোখার 
কারখানাতে কবিতা ছাপার কাজ বন্ধ হয়ে যায়নি। “ভিখারি বালকের গান" 
কাব্যঘন্থের ভূমিকায় কবি লিখেছেন- 

“অনেক দিন থেকেই চলছে লেখালেখি । ছাপাও হয়েছে নানান কাগজেদ, | 
কিন্ত্ব আমার অসঞ্য়ী স্বভাবের জন্য আজ অনেক কবিতাই দুষ্প্রাপ্য । এই কারণেই 
“দেশ'-এ প্রকাশিত কয়েকটি কবিতা এই কাব্যগ্রন্থের অন্তর্ভুক্ত করা গেল না।” * 

কবির জবানি থেকেই বুঝে নিতে অসুবিধা হয় না যে, তিনি প্রচারবিমুখ। 
প্রচারের মোহের শৈবালদামে তিনি নিজের চেতনাকে কখনো আটকে রাখেননি- 
এক্ষেত্রে তিনি উদাসীন। ভালোবেসে লিখে গেছেন, অসংখ্য কবিতা 
সাহিত্যবিষয়ক পত্রিকায় প্রকাশিত হয়েছে, কিন্তু তার কবিতাগুচ্ছ একসঙ্গে পেতে 
পাঠককে ১৯৯৪ সাল পর্যস্ত প্রতীক্ষা করতে হয়েছিল। 

গভিথারি বালকের গান' কাব্যগ্রস্থে মোট ৫৮ টি কবিতা আছে। কবিতাণ্তলি 
পাঠ করলে যে কোন মনোযোগী পাঠক ধরে নিতে পারবেন ব্রজেন্ত্রকুমার সিংহ 
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মূলত প্রেমের কবি। এক বার্থ প্রেমিকের গান তাঁকে কবিতা লিখতে অনুপ্রাণিত 
করলেও তাঁর কবিতা শুধু প্রেমসিক্ত হয়ে থাকেনি। প্রেমের নীল ধুপ জ্বালিয়ে সেই 
প্রধূমিতে তিনি যে বাণী প্রচার করেছেন তা বিশ্বপ্রেমের। চিরাচরিত প্রেম ও 
বিশ্বপ্রেম একাকার হয়ে আছে তাঁর কবিতায়। গভীর উপলব্ধি দিয়ে এ দুয়ের 
অদ্ভুত সংমিশ্রণ ঘটিয়েছেন কবি। যার কেন্দ্রে রয়েছে মানুষ, সাধারণ সর্বহারা 
মানুষের ব্যথার রাগই কবির “ভিখারি বালকের গান'-এর মূল সুর। কখনো এর 
প্রকাশ ঘটেছে রোমান্টিক ধ্রেমানুভূতির মধ্য দিয়ে কখনো বা বিবাদ বিচ্ছিন্নতার 
অধ্য দিয়ে বস্তুত সাধারণের সংকটের কথাই তাঁর কবিতার প্রধান বিষয়। কবি 
যখন বলেন- 
কে তাকে বেসেছে ভালো? তবু চিরকাল 
পর্যাপ্ত পুষ্পের মতো মেলে আছে সমগ্র শরীর। 
ঠা (কে তাকে চিনেছে; ভিখারি বালকের গান) 
তখন আপাতভাবে মনে হয়, এ কোন এক অসংগারী উদাসী প্রেমিকের মন- 
হাহাকার-করা আর্তনাদ কিন্তু পরক্ষণেই মনে হয় উদাসী প্রেমিকের স্ৃতি-তাড়িত 
রক্ত-পুঁজের অন্তরালে অন্য সমীক্ষা চলছে। বিপন্ন স্বদেশের লাখে লাখে আর্তনাদ 
করা সাধারণজনের হাহাকার এই জনারণ্যে কে শুনেছে। যারা একটু আলোর জন্য 
অন্ধকারকে খুঁড়ে মরছে, যারা একটু ভালোবাসার জন্য চিরকাল নিজেদের “পর্যাপ্ত 
পুষ্পের মতো মেলে* আছে তবুও কে তাকে চিনেছে! 
সাধারণজনের কথাই তাঁর কবিত্ের উত্স ও আধেয়। এই মানবতাবাদের 
শাশ্বত ূপ দেখি ব্রজেন্্রকুমার সিংহের “তোমার সুবাস' কবিতায়। সমুন্ব যেমন 
দিগান্তে মিশে একাকার ও অন্তরঙ্গ হয়ে থাকে, তেমনি এখানেও কবির ব্যক্তিপ্রেম 
ও মানবপ্রেম লাভ করে এক নৈকট্যের অনন্যতা । কবিতার প্রথম স্তবকেই দেখি- 
শ্রাম থেকে গ্রামান্তরে ছড়িয়ে পড়েছে ওই তোমার সুবাস। 
গঞ্জের হাটবারে তিসির দর, গোমড়ক এবং পামরি পোকার মতো 
জরুরি বিষয় ভুলে, লোকে বলছে- 
কিসের সুগন্ধ এটা মোড়ল মশাই? 
যেন বুকের মধ্যে জ্যোত্া গিয়ে লাগছে। 
কণ্ঠ বেয়ে নামছে যেন তৃষ্কার জল। 
কবির এই 'তুমি' কে? যিনি তার সুবাসে ভাসিয়ে চলেছেন গ্রাম-গ্রামান্তর | 
আসলে এখানে কবিতার ভাষায় আশ্রয় পেয়েছে নিরাশ্রয়তার কথা। মূল্যবোধের 
অবক্ষয়ে বদলে ,যাচ্ছে সমাজ-মানস। জীবনের এই অবমূল্যায়নে সমস্ত গ্রানি, 
তাপ, দুঃখ, বন্ত্রণা ভুলিয়ে মানুষের হৃদয়কে জ্যোত্ত্রায় ল্লাত করতে এসেছেন এই 
'তুমি'। অন্ধকার তো চোখে নয়, আঁধার ঘর বেঁধেছে মানুষের মনে, সে দূষণে 
অনুষ্যড়ের অবক্ষয় ঘটে চলেছে। সত্তাবিনাশী আধারের বুক চিরে কবির “তুমি” ভূ- 
ভারতে আলোর আগমনের বাণী নিয়ে আসেন- 
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আমি জানি এ তোমার অন্তরঙ্গ আলো। 
তুমি জেগে ওঠো প্রেম, জেগে ওঠো। এ আমার অনুরোধ । 
শীয়ে-গঞ্জে ভূ-ভারতে- এই চরাচরে 
অনাহার দুর্ভিক্ষ এবং মৃত্যুর তৃতীয় বিশ্ব জুড়ে 
তোমার বিশ্বস্ত দৃষ্টি বলে দিক, 
গমের জাহাজ আসছে এশ্বর্ষের তটভূমি থেকে। 
(তোমার সুবাস; ভিখারি বালকের গান) 
মানুষের জীবন যখন ক্ষয়ে ক্ষয়ে যাচ্ছে, অনাহারে দুর্ভিক্ষে মানুষ যখন একে 
অপরের শক্র তখন অন্ত প্রেমের বাণী নিয়ে আসেন কবির “তুমি'। তার সুবাসে 
মনবহৃদয়ে জেগে ওঠে অস্থির নৈরাশ্যময় পরিবেশ থেকে উত্তরণের আকুলতা। 
মানুষের মরে যাওয়া বিশ্বাস আবার জাগ্রত হয়। “মৃত্যুর তৃতীয় বিশ্বে' নতুন 
জীবনবোধ নির্মাণেই কবিপ্রাণ একাত্ম হয়ে 'আছে। বিশ্বপ্রেম তথা মানবপ্রেমের 
অসীম নিঃশর্ত আত্মসমর্পণের বিমূর্ত প্রকাশ দেখি এই কবিতায়। 
কঠিন রোগে সমাজ দিশেহারা- সময়ের অন্তর্থাতে মানুষ জর্জরিত। সেই 
কঠিন সময়ের বেসুরো রূপ যে গ্রাম্যজীবনের উপরও পড়েছে বিবেকি কবি 
সেদিকেও দৃষ্টিনিক্ষেপ করেছেন- 


চিত সুখে গীত গেয়ে যায়। কলিগ্ায় গুন গুন তোমরা 
সারাদিন দোতারা বাজায় । (কিস্সা কাহিনী; ভিখারি বালকের গান) 
গ্রামাজীবনের সঙ্গে কবির নাড়ীর টান। তাই অলক্ষ্যে কবিতাটির সর্বান্নে 
অবধারিতভাবে ছেয়ে আছে উপত্যকার লোকায়ত মেজাজ ও অনুষঙ্গ । আঞ্চলিক 
শব্দের প্রয়োগে বুঝে নেই প্রাক্তন গ্রাম্যজীবনের দ্বাণ কবিকে ছাড়েনি। “উদলা 
চাদ", “হাঞ্জাবেলা', “বিয়ান', “কলিঙ্তা' এসব আঞ্চলিক শব্দের সুনিপুণ ব্যবহারের 
মধ্য দিয়েও তিনি গ্রামীণ দারিপ্র্য-পীড়িত জীবনের প্রতিচ্ছবি তুলে ধরতে সক্ষম । 
পৃথিবীর যাবতীয় নিষ্ঠুরতা হার মানে মায়ের মমতার কাছে। মাতৃহৃদয়ে সম্তানের 
প্রতি যে অসীম স্রেহ পুষঞ্জিভূত থাকে- সেই বাণী তার কবিতার বচনে উজ্জ্বল হয়ে 
আছে। সন্তানের জন্য মায়ের অনাহারররিষ্ট শীর্ণ দেহেও স্নেহের বান ডাকে- 
“মায়ের শুকান বুকে উথথাল পাখাল' এই পংক্তি মনে করিয়ে দেয় অষ্টাদশ শতান্দীর 
ভারতচন্দ্রের “অন্নদামজগল' কাব্যের ঈশ্বরী পাটনীর প্রার্থনা- “আমার সন্তান যেন 
থাকে দুধে ভাতে' কিংবা অরুণ মিত্রের বিখ্যাত পংক্তি- “মেয়েরা স্তনের ডৌলে 
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গরীব'মমতা নিয়ে বসে পড়ে । ভাঙা নয়, শুধু গড়ার স্বপ্ন কবির চোখে । তাই এত 
অনিশ্চয়তার মধ্যেও কবির কামনা আলোকিত জগতের- 
বলিগ্তায় ভোমরা মরে । শুকায় বিঙ্গার ফুল। 
দোতারা বাজাও তবু- 
ভাঙ্গাটুটা টাদ আজ শেষবার উঠিয়া আসুক। 
(কিসৃসা কাহিনী; ভিখারি বালকের গান) 
কবির এই উচ্চারণ সমশ্র কবিতাকে অসামান্য উদ্ভাসে ভরিয়ে তোলে। 
অভিশাপদীর্ণ মানবসমাজ নিমগ্ন হচ্ছে হতাশার বিবরে, সেই ক্রেদাক্ত পরিস্থিতিতে 
কবিকষ্ঠে ধ্বনিত হয় মানব-জীবনের গান। সে গান সৃষ্টির, আর এ সৃষ্টির দায় 
নিতে হবে মামবজাতিকেই। 
». ব্রজেন্্রকুমার সিংহের কবিতার পরতে পরতে রয়েছে মানুষের প্রতি দরদ, 
'অবহেলিতদের জন্য কাতরতা। বর্তমান সময়ের মানুষ মূল্যবোধ হারিয়ে ক্রমশ 
আত্মকেন্দ্রিক অন্ধকারে ডুবে যাচ্ছে। অন্তসারশূন্য সে সময়ের ছাপ তাঁর কবিভায় 
সুস্পষ্ট । 'কবি সত্যরষ্টা- যা দেখেছেন তাই কবির ক্ঠন্বরে মুখর হয়ে উঠেছে। 
কবি অরুণ মিত্র তাঁর “কবিতা, আমি ও.আমরা' গ্রন্থে বলেছিলেন- 

*..জীবনের যে পরিবেশে কবির অস্তিত্ব, সমকালের যে অভিজ্ঞতা তিনি 
অর্জন করেন, সেই পরিবেশ এবং সেই অভিজ্ঞতার ছাপ পড়ে ভার রচনার 
প্রকরণে পদ্ধতিতে ।” ৮ 

ব্রজেন্্রকমার সিংহের জীবনের অভিজ্ঞতার ছাপ ফেলেছে তাঁর কবিতায়। 
যুদ্ধ-মন্বস্তর-দেশবিভাগ-জাণবিক শক্তি ও ওপনিবেশিক শোষণের ছোবলে 
মানবিক অস্তিত্ব সংকটাকীর্ণ, মানুষ বিশ্বাস হারিয়ে ফেলেছে।' এই দুর্মর যন্ত্রণার 
অবসান ঘটবে মানুষের হাতেই । কবির বিশ্বাস মানবিক সম্ভাবনা ও দায়িত্চেতনায় 
এই পীড়িত-লাগ্িত-অবহেলিত মানুষের দলই এগিয়ে আসবে রুগণ সমাজের 
শুশ্রম্ঘার জন্য। কবি মানবজাতিকে আহ্বান করে বলেন খেতের মানুষগুলোকে 
ডেকে বললাম, ভাইসব, মানুষের খেত লাগাও । 

এই সব বৃষ্টি আলো হাওয়া বাতাসের সবটাই তাৎপর্যবিহীনভাবে ভেসে 
যাবে। 

£ (অনর্থক; ভিখারি বালকের গান) 

সংগ্রামের অবসানের জন্য কবি দীনেশ দাসও সবুজ বিপ্রবের কথা বলেছেন 
'কান্তে' কবিতায় । তাঁর কাছে লৌহ-ইস্পাতের যুগ শেষ হয়ে যায় মাটির কাছে। 
দীনেশ দাসের কাছে ছিল “মাটির যুগ উরে আর ব্রজেন্দ্রকুমার সিংহের নিকট 
“মানুষের যুগ উধের্ব। শতাব্দীর অভিশাপ থেকে উত্তরণের জন্য দুই কবিসত্তাই 
প্রাধান্য দিয়েছেন মানবতাবাদকে । “গরিবের দেশকে রক্ষা করার সাহস ও শক্তি 
একমাত্র মানুষের পক্ষেই সম্ভব। কেননা “সবার উপরে মানুষ সত্য' বাকি সমস্তই 
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মিথ্যা। কবির বিশ্বাস প্রকৃত মানুষই এই কুকড়ে যাওয়া স্থবির পৃথিবীতে আলো 
নিয়ে আসবে । 

আলো আসার স্বপ্নই জেগে থাকে ব্রজেন্রকুমার সিংহের অন্তর জুড়ে। সেই 
মাহেন্্রক্ষণের জন্য অনিশ্চিত প্রতীক্ষায়ও কবির চোখে ক্লান্তি আসে না। বলেন 

আলোক আসবে বলেছিল, সে তো আজ এখনও এল না, 
ভরা কোটালের বান, টিনার চালালো 
নিসর্গের মুখর সবুজে । 

তীর প্রকৃতির সৌন্দর্য বর্ণনাও অসাধারণ, কিন্তু এই প্রকৃতির শরীর ফ্যাকাসে 
হয়ে আছে কারণ কৰি এই প্রকৃতির বুকেও আলোর অভাব উপলব্ধি করেন। কবি 
যখন বলেন “চৈতন্য জুড়ে আলোক এলো না' তখন বুঝে নিতে অসুবিধা হয় না 
যে, জং-ধরা আমাদের চেতনায় আর কোন কিছুই সাড়া জাগাতে পারে না। তাই 
রোদ্দুর" অর্থাৎ সূর্যকিরণও কবির বাসি কাপড়ের মত বলে মনে হয়েছে। অধ্যাপক 
পৃীশ দেশমুখ্য এ সম্পর্কে বলেছেন- 

“শীতের সকালে অফিসের বাবুদের মতো ব্যস্ত সূর্য, যে বাসি কাপড়ের মতো 
রোদ্দুর ছড়িয়ে গেল- তার সৌন্দর্য দেখেও কবির চৈতন্যে আলোক আসে না। সে 
বোধ হয় আর আসবে না । তাই কবির অন্তর জুড়ে শুধুই অন্ধকার ।” ৯ 

অচেতন মানুষের স্থবির জগতে তো কবিরও বাস, তিনি দেখেছেন মানুষ 
নামের খোলসের ভেতর ফাঁকা, যেখানে নেই আবেগ, নেই উদ্বেগ- মানুষ এখন 
শুধুমাত্র হাড়. ও মাংসের স্ুপ- আর এই স্তুপাকৃতি কবির মর্মকোষে জন্ম দেয় 
বিষল্পতার- হতাশার । হতাশা থেকে কবিহৃদয়ের অতলান্তে জেগে ওঠে এক 
ধিকারবোধ। ধিক্কার সমাজের সত্তাহীন মানুষের প্রতি প্রতিটি মানুষের মধ্যে যেন 
এক অলসতা বিরাজ করছে, নিরুদ্বেগ স্পন্দনহীন তাদের চলাফেরা । এই আধমড়া 
মানুষগুলিকে দেখে বেদনার্ত ব্যঙ্গের স্বরেই কবি বলেন- 

খুবই রহস্যজনক ব্যাপার 

আমার কাধে একটা মড়া- অর্থাৎ আমারই মৃতদেহ 

বয়ে বেড়াচ্ছি আমি। 
(আয়না; ভিখারি বালকের গান) 

আধমড়া মানুষের ভিড় থেকে কবি বিচ্ছিন্ন হতে পারেন না বলে নিজেকেও 
জীবস্ত-শব মনে করেন। পলায়নপর মানুষের দল পরিস্থিতির পোষ মেনে নিয়েছে। 
প্রতিবাদহীন এদের ভাবনাবিশ্ব। জীবন ও চেতনার প্রকৃত স্বরূপ সন্ধানে ব্যর্থ এই 
মানুষেরা কেমন ঝিম ধরে আছে- হয়তো নিজেকেও ওরা আর চেনে না'। কৰি 
এই নির্জীব মানুষের উদ্দেশে বলেছেন- 

মানুষের মৃখখ দেখে মানুষ চেনা যায় না। 
আমিও নিজের মুখ দেখে নিজেকে চিনি না। 
এই মড়াটাই আমার আয়না । (এ) 
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দায়িতব-চেতনাহীন সমাজের প্রতি ব্যঙ্গবাপই কবির দৃপ্তকণ্ঠে ধ্বনিত হয়ে উঠেছে। 
বার বার মানুষ হওয়ার বীজমন্ত্রটই জপ করে চলেছেন। এই বীজমন্ত্রের মাধ্যমেই 
তিনি মানুষের চৈতন্য-সম্পাদন করতে চান । ব্রিশের দশকে পরাধীন ভারতে কবির 
জন্ম দেখেছেন মানবিক মূল্যবোধের অবক্ষয়। স্বাধীনতা এসেছে, তবে সঙ্গে 
নিয়ে এসেছে ভঙ্গুরতা-দুরাশা। স্বাধীনতার সংলগ্ন আগে-পরে সাম্প্রদায়িক 
অস্থিরতা, দেশবিভাগ, উ্বান্তর-সমস্যা নিয়ে এসেছে আশাভঙ্গ ও স্বপ্রবিনাশের যুগ। 
সেই রজক্ষয়ী বাঝালো সুরের রেশ এখনও থেকে গেছে। তখন থেকেই মানুষ 
যেন' গিশাচ' হয়ে উঠেছে, সামান্য স্বার্থের জন্য এরে অপরকে শোষণ করছে। 


“বাবুদের বাগানে শ্বেতপাথরের পরিকে অবলম্বন করে কবির বিভিন্ন বয়সের 
চিন্তাধারা বাণীরূপ লাভ করেছে ঠিকই, সেইসঙ্গে কবির চিন্তজগৎকে বিমঘিত করা 
ছিন্নমূল প্রাণের যন্ত্রণাও মূর্ত হয়ে উঠেছে। কবিতাটি পাঠ করতে করতে মনে হয়, 
গেছেন, তার হৃদয় নেই। আর “বাবুর বাগান'কে ভারতবর্ষ বললে ভুল হবে না। 
'এই ভাবনা স্পষ্ট হয়ে ওঠে কবিতার তৃতীয় স্তবকে- 

নিঃস্ব হয়েছে ওয়ারিশরা। (এ) 

ভারতবাসীরা আজ ন্যিস্ব- নিজেদের দেশকেই ভাগ' করে নির্বিকারচিত্তে বসে' 
আছে। কবি উপলব্ধি করেছেন নিষ্ঠুর জননী তার সন্তানদের আশীর্বাদ না করলে 
তাদের যন্ত্রণার অবসান নেই। তার সব অভিমান ভুলে কবি তাকে মানবসস্তানের 
পাশে এসে দীড়াতে আহ্বান জানিয়েছেন, তবেই লা্ছিতরা প্রকৃত অর্থে মানুষ হুয়ে 
উঠতে পারবে ।-রুবির শ্রার্থনা- 

তোমার পায়ের কাছে ফুল বেলপাতা এবং 
একটা সিকি মানত করলাম 
তুমি মানুষ হও। (৪) 
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সমাজের অমল বিশ্বীসের গাছে মানবতাবাদের ফুল হোক, সেই ফুল পুষ্ট 
হোক ফলে- এই কামনাই কৰি. ব্রজেন্্কুমার সিংহের কবিতায় সুশোভিত হয়ে 
উঠেছে। দেশকে গড়ে তুলতে পারে মানব-সমাজ। কাজেই প্রথমে মানুষদের 
বাচাতে হবে, তবেই না দেশ রক্ষা পাবে। মানবজাতিই তো দেশকে অপচয় থেকে 
উপচয়ের দিকে নিয়ে যাবে । এখানে মনে পড়ে দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের মানসীর চারণী 
দলের সেই গান- 
“কিসের শোক করিস ভাই- “আবার তোরা মানুষ হ'। 
গিয়াছে দেশ দুঃখ নাই-. “আবার তোরা মানুষ হ' ॥” ৯০ 
তবুও আত্মা অতৃপ্ত। বিষগ্ন হৃদয়ে তিনি দেখেন আকালের দেশে অন্নপূর্ণার 
আলো মরে যায়। অন্ধকারের বলয়গ্রাস থেকে মানুষ মুক্তির পথ খুঁজে পায় না। 
এমন প্রতিকূলতায় মানুষের জীবনযাপন দুর্বিপহ হয়ে উঠেছে। মানুষ ভীত, কবিও 
আশঙ্কিত- সংকুচিত স্বদেশভূমি । স্বদেশের বিবর্ণ ছবি পাই ব্রজেন্দ্রকুমার সিংহের 
কবিতায়- 


আহা আমার ব্রিপাদভূমি, আহত স্বদেশ লুষ্ঠিত প্রতিমা হয়ে পড়ে থাকে 
সুদীর্ঘ বিস্তৃত হাত বুক থেকে, মায়াবী শরীর থেকে 


সন্তানরাও ক্রমাগত হেঁটে চলেছে অনিশ্চয়তার দিকে । কবি চান না এই শূন্যতা, 
তিনি জানেন, মানুষ অন্ধের মতো যাকে এড়িয়ে গিয়ে নির্বিবাদে বাস করতে 
চাইছে তার দায় নিতে হবে মানবজাতিকেই। ব্রজেন্দ্রকুমার সিংহ আশাবাদী কবি, 
তীর দৃঢ় বিশ্বাস মনুষ্যত্ব এখনো সম্পূর্ণ মরে যায়নি। এই অন্ধকারের গহ্বর 
থেকেই বেরিয়ে আসবে একদল মানুষ, যারা পৃথিবীতে আলোর সন্ধান দিয়ে 
যাবে। সে আলোয় প্রচারিত হবে শর্তহীন ভালোবাসার গান, মানুষের প্রতি 
মানুষের ভালোবাসা । নব সৃজনকারী সেই মানুষদলের প্রতি কবির উচ্চারণ- 

জ্যোহল্লা এখনও মরেনি। খুঁজে নাও । (জ্যোহ্া; এ) 

বি ব্রজেন্দরকুমার সিংহের বাসনা পূর্ণতা পাবার আশায় সমর্পিত হল বর্তমান 
প্রজন্মের হাতে। বিশ্বাস, কবির ওজন্বী উচ্চারণে হাত বাড়িয়ে এগিয়ে আসবে 
বর্তমান প্রজন্ম। তবেই খদ্ধ হবে জনজীবন, খান্ধ হবে মনুষ্যত্ । 


সুত্রনির্দেশ : 
১. ব্রজেন্দ্রকুমার সিংহ: সাক্ষাৎকার পিনাকী দাস। 
২. ব্রজেন্দ্রকুমার সিংহ: এ । 
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৩. ব্রজেন্্রকুমার সিংহ : এ । 
$. ব্রজেন্্রকুমার সিংহ £ “আমার রবীন্দ্রনাথ', সাহিত্য ১৩৮, ১ শ্রাবণ ১৪১৭। 
৫. ব্রজেন্্কুমার সিংহ : এ । 


প্রকাশনী, ১৫ ডিসেম্বর ২০০৬। 

৭. ব্রজেন্দ্কুমার সিংহ : “ছুমিকা', ডিখারি বালকের গান, অক্ষর পাবলিকেশন্স, আগরতলা, 
১৯৯৪। 

৮. অরন্ণ মিত্র : “কবিতা, আমি ও আমরা'। 

৯. পৃথ্বীশ দেশমুখ্য : '্রজেন্ত্রকুমার সিংহ', আধুনিক বাংলা কাব্যে বরাকের ডিন্ডামী কবি, সাহিত্য 
প্রকাশনী, ১৫ ডিসেম্বর ২০০৬। 

১০, দ্বিজেন্দ্রলাল রায় £ “মেবার পতন*। 


ড. পিনাকী দাস : অধ্যাপক, বাংলা বিভাগ, কাবুগঞ্জ জনতা কলেজ, কাছাড়, আসাম। 
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সাক্ষাৎকার 
“কবিতা আমার কাছে শখ নয়, জীবন যাপন” 
ব্রজেন্দ্কুমার সিংহ 


ব্রজেন্রকুমার সিংহের সাক্ষাৎকারটি গ্রহণ করেছেন : তমোজিৎ সাহা 


আপনার লেখার সূত্রপাত কীভাবে ? 

১৯৫০ সাল। স্কুলজীবনে আমি যখন বেঙ্গলি হাইস্কুলে পড়তাম তখন স্কুলের 
ছাত্রদের একটা হাতে লেখা কাগজ বেরোত। আমি এটার ধারে কাছেও ছিলাম 
না। কিন্তু ছাত্রদের অনেকেরই ধারণা ছিল আমি কবিতা লিখি। একটা ছাত্র 
আমাকে অনুরোধ করল আমার কবিতার খাতাটি দেখাতে। বাধ্য হয়ে রাত জেগে 
দুটো কবিতা লিখলাম আমার মনে হল আমি লিখতে পারি। তারপর খাতার পর 
খাতা ভরতে লাগল কবিতায়। ইতিমধ্যে আমি হাইলাকান্দি চলে এসেছি। স্কুলের 
পশ্ভিত' মশাইয়ের চোখে পড়ল আমার কবিতার খাতা। তিনি আমার 'রবীন্দ্রনাথ' 
কবিতাটি স্কুল ম্যাগাজিনে ছাপিয়ে দিলেন। তারপর থেকে কলকাতা, ধুবড়ি প্রভৃতি 
নানান জায়গার কাগজে আমার কবিতা বেরোতে লাগল। 


লেখার ক্ষেত্রে আপনার ছেলেবেলার পারিবারিক এবং পারিপার্শিক পরিবেশ কতটা 
সাহায্য করেছিল? 

আমার কাকা শ্রীবিহারী সিংহ বাংলা ভাষার একজন নামকরা' কবি ছিলেন। তার 
'লীতমঞ্জরী* (১৯৪০) কাব্য থেকে একটি কবিতা সম্প্রতি “বিশ্বভারতী, প্রকাশিত 
“রবীন্দ্রনাথ ও অসম" গ্রন্থে উদ্ধৃত হয়েছে। কাকা যখন মারা যান তখন আমি 
নিতান্তই শিশু। অতএব তীর কোনও প্রভাব আমার ওপর পড়েনি। আমি যে 
পরিবেশে বড় হয়েছি তাতে আমার একজন নামকরা গুন্ডা হবার কথা ছিল। কারণ 
আমি তখন ছিলাম গৌহাটি পুলিশ রিজার্ভে। কিন্তু জানি না কেন আমি বই পড়তে 
খুব. ভালোবাসতাম। আমার পাঠ্যতালিকার মধ্যে ছিল “রামের সুমতি' 
বিদ্যাসাগরের “শকুস্তলা' ইত্যাদি। আমি একা, বড় একা ছিলাম। বই-ই ছিল 
আমার একমাত্র সঙ্গী, এবং বাংলা সাহিত্য ছিল আমার নিজের ব্রিপাদভুমি। সেই 
সময় সিলেট থেকে একটা নেপালি ছেলে টিবি রোগগ্রস্ত হয়ে গৌহাটি চলে 
এসেছিল । থাকত পুলিশ রিজার্ভে। তার ছিল প্রচুর বাহলা বইয়ের সংগ্হ। সে 
জানত বেশিদিন বাঁচবে না, তাই আস্তে আস্তে তার সমস্ত লাইব্রেরিটি বিক্রি করে 
দিচিছিল। আমি টিফিনের পয়সা জমিয়ে এবং মাকে ভুলিয়ে ভালিয়ে আস্তে আস্তে 
তার সমস্ত বই কিনে নিয়েছিলাম। সেই বইয়ের সংগ্রহের মধ্যে ছিল জগদানন্দ 
রায়। মীর মশাররফ হোসেন প্রমুখের বই। তখন কবিতা লিখতাম না বটে কিন্তু 
বাংলা ভাষার সৌন্দর্য আমার মনের মধ্যে গেঁথে গিয়েছিল। 

তাছাড়া আমি গৌহাটি কার্জন হল লাইব্রেরির সদস্য ছিলাম। সেখান থেকেও 
বাংলা বই এনে পড়তাম। তারপর ১৯৫২ সালে আমি একটি প্রত্যন্তথাম 
চিপরসাঙ্গনে মামাবাড়ি চলে আসি। সেই গ্রামে একটা নর্মালের ছাত্র ছিল, যার 
পাঠ্যপুস্তক থেকে রবীন্্রনাথের সংকলন, প্যারীমোহন সেনগুপ্তের মেঘদুতের 
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অনুবাদ আমি মুখস্ত করে ফেলেছিলাম। ক্লাস নাইনে “হাইলাকান্দি গভ:স্কুলের 
পত্তিতমশাই আমার হাতে তুলে দিলেন “সঞ্চয়িতা'। এই “সঞ্চয়িতা'-ই আমার 
জীবনকে মননকে গড়ে তুলেছে। সেই গ্রামের একজন প্রয়াত শিক্ষকের বাড়িতে 
ছিল বীধানো 'প্রবাসী' আর “ভারতবর্ষ । 'প্রবাসী'তে আমি জীবনানন্দের 'ধুসর 
পাঞুলিপিশর সমালোচনা পড়ি, এখনও মনে আছে বড় বিদগ্ধ সেই সমালোচনা । 
পাশের গ্রামের একজন মুসলমান চাষার বাড়িতে প্রবাসী" একখণ্ড খুঁজে পাই, তার 
ক্রোড়পত্র ছিল রবীন্দ্রনাথের 'রক্তকরবী', গগন ঠাকুরের আঁকা ছবি। এ সবই 
ঘটেছে আমার স্কুলজীবনে। এইসব বইয়ের সোনার কাঠির ছোয়া এখনও অনুভব 
করি। স্কুলজীবনে সমর সংস্কৃত মেঘদূত আমার মুখস্ত ছিল। সেই সময় সংস্কৃত 
সাহিত্য শেখার জন্য আমি টোলে ভর্তি হই এবং “কুমারসন্ভব', “শকুন্তলা প্রভৃতি 
পড়া হয়ে যায়। সেই সময়ই আমার মনে মধ্যে ভালো এবং মন্দ সাহিত্যের বোধ 
গড়ে ওঠে । সবচেয়ে মজার কথা হল আমি জীবনে প্রথম হাপার অক্ষরে নাম দেখি 
টোলের পরীক্ষার রেজল্ট শিটে। বড়ই মধুর ছিল সেই আমার নামের ছাপা 
হরফগুলি। 

আপনি আসামের প্রথম আধুনিক কবিতাপত্র হাইলাকান্দি থেকে প্রকাশিত 
শ্ব্মিল'-এ লিখেছেন কিদ্তু “অতন্ত্'-এ লিখেননি। এর কি বিশেষ কোনো কারণ 
ছিলি? 


কবিতা সম্পর্কে আমি খুঁতখুতে ছিলাম। “অতন্দ্র-এ লেখা চাইলেও বন্ধু 
শক্তিপদকে আমি লেখা দিতে পারিনি। আমি একমাত্র ব্যতিক্রমী কবি যার লেখা 
“অতন্দ্-এ প্রকাশিত হয়নি। অথচ আমি অতন্ত্রগোষ্ঠীর বলে খ্যাত । 

“অতন্ত্রর কাব্যচর্চা কি অশ্লীল ছিল? নিরপেক্ষ বিচারে আপনি কী বলবেন? 
“অতন্দ্র সম্পর্কে যে অশ্লীলতার অভিযোগ উঠেছিল তার কারণ আমি এখনও খুঁজে 
পাই না। কারণ, "অতন্দ্র ছিল পরিণত পাঠকের পত্রিকা। “অতন্দ্র তাদের কোনও 
ক্ষতি করতে পারবে ওই কথা আমি কোনওদিনই ভাবিনি এবং এই ধরনের 
পাঠকের মুখ থেকে সেরকম অভিযোগও শুনিনি। বাংলা সাহিত্য বলতে যারা 
কশ্মিনকালেও কিছু জানতেন না, তারাই এধরনের অভিযোগ তুলতেন। মনে আছে 
“অতন্দ্র একরার বিজ্ঞাপন বেরোয় যে ওরিয়েন্টাল সিনেমা-হলে তাঁরা অশ্লীলতার 
অভিযোগের বিরদ্ধে আত্মপক্ষ সমর্থন করবেন একটি সভায়। এই নিয়ে অতন্দ্র 
সম্পাদককে একটি সুদীর্ঘ চিঠি লিখেছিলাম। চিঠিটি শক্তিপদকে পড়াই । শক্তিপদ 
ছাপতে চেয়েছিল আমি দিইনি। কারণ যারা অগ্লীলতার অভিযোগ তুলেছিল তাদের 
সাহিত্যরুচি সম্পর্কে কিছু কঠোর মন্তব্য ছিল। এটা মুদ্রিত আকারে প্রকাশিত 
হোক, আমি চাইনি। আমি শক্তিপদকে বলেছিলাম এত কিন্তু কিন্তু করার কিছু 
নেই, ভয় পাওয়ার কিছু নেই, লিখে যাও। লেখাই হোক একমাত্র উত্তর। সভা 
ডাকাডাকি করা বৃথা। 


তবে এই অভিযোগের একটা এঁতিহাসিক কারণ আছে। আগে ভালো কবি 
এসেছিলেন, এঁরা আলাদাভাবে লিখতেন এবং আধুনিক ধারাটাকে হয়তো স্বীকার 
করতে: চাইতেন না। “অতন্দ্র'র কবিরা যেমন শান্তনু ঘোষ, শক্তিপদ ব্রহ্মচারী, 
উদয়ন ঘোষ- এঁদের যোগাযোগ ছিল বিশ্ব-কাব্য-আন্দোলনের সঙ্গে। তাই এঁরা 
সাঘেবদ্ধভাবে বরাকে একটা আধুনিক কাব্য- আন্দোলন গড়ে তুলতে চাইলেন 
বলেই এটা সম্ভব হয়েছিল। সেজন্যেই “অতন্দ্র হাত ধরেই বরাকের কবিতায় 
আধুনিকতা এসেছে বলা যায়। 

“অতন্দ্র এবং “অতন্ত্র-পরবর্তী সময়ে “সাহিত্য বরাক উপত্যকায় লিটল 
ম্যাগাজিন হিসাবে বাংলা সাহিতচর্চায় কী ভূমিকা পালন করেছে বলে আপনার 


মনে হয়? 

“অতন্্র' “সাহিত্য'র ভূমিকায় নয়। আসলে “অতন্দ্র' এবং প্রধানত “সাহিত্য” 
বরাকের বাংলা সাহিত্যচর্চাকে একটা সম্মানের অবস্থানে দাঁড় করিয়ে দিয়েছে। 
“অত্্র'বরাকের কবিতাকে বাইরের পাঠকের কাছে পৌঁছে দিয়েছে। বাংলা 
ভুবনের নানা স্থানে এবং কলকাতায় যেরকম সাহিত্যচর্চা ও আন্দোলন হচ্ছিল 


একটি সংখ্যা বেশি বেরিয়েছিল। 'সাহিত্য' দীর্ঘদিন নিয়মিতভাবে প্রকাশিত 
হওয়ায় বরাকের বাংলা সাহিত্যচর্চাকে একটা শক্ত নিজস্ব ভূমিতে দীড় করিয়ে 


দিয়েছে। 
পা 
। 

শুধু বরাক উপত্যকা কেন, সর্বত্র বাংলা-মননশীল-সাহিত্যচর্চার ভবিষ্যৎ সম্পর্কে 
কেউ বিশেষ কিছু আশা করেন না। তার বহুবিধ কারণ আছে। আমরা অতি 
সহজে ক্যারিয়ার এবং ইলেকট্রনিক মিডিয়াকে দায়ী করতে পারি। সেই ক্যারিয়ার 
এবং ইলেকট্রনিক মিডিয়া বরাকেও ক্রিয়াশীল। বরং একটু বেশিমাত্রায়। কারণ, 
এখানে বিনোদনের নান্দনিক চর্চা একটু কম। তাই হয়তো পরবর্তী প্রজন্ম 
সিরিয়াসলি সাহিত্য বা কবিতার দিকে আকৃষ্ট হবার মানসিকতাটুকু হারিয়ে 
ফেলেছে। তবে অতটা হতাশ হবার কারণ নেই। কেউ না কেউ আসবে যারা প্রেম 
এবং ভালোবাসায় বাংলা সাহিত্যচর্চাকে বুক দিয়ে আগলে রাখবে । অন্তত আমার 
তো একথা ভাবতে ভালো লাগে । 
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কবিতা নিয়ে আপনার ভাবনা ? 

কবিতা আমার কাছে শখ নয়, আমার জীবন যাপন। নিজেকে দেখা, নিজের সঙ্গে 
কথা বলা। এই পৃথিবীতে কারও সঙ্গে আমাদের কোন কমিউনিকেশন হয় না। 
আমার মনে হয় আমাদের আশেপাশের মানুষ বোবা এবং কালা । তারা আমার 
কথা বোঝে না, আমার ভাষা বোঝে না, তাদের ভাষাও আমি বুঝি না। পৃথিবী 
জুড়ে 'লোনলি ক্রাউড'। এদের সঙ্গে আমি যে সাংকেতিক ভাষায় কথা বলতে চাই 
সে ভাষা হচ্ছে কবিতার ভাষা । যারা সেই ভাষা বুঝতে পারে তাদের সঙ্গে গড়ে 
ওঠে আমাদের যোগাযোগ । তাছাড়া এই নিখিল বিপর্যয়ের মধ্যে, সংকটের মধ্যে, 
আবিলতার মধ্যে, অসহায়তার মধ্যে কবিতাই একমাত্র 'আমার' সঙ্গী। কবিতাই 
আমার ত্রাণশিবির | 

আপনি একজন অত্যন্ত ছন্দদচেতন কবি। ছন্দ সম্পর্কে আপনার ভাবনা বিভিনন 
প্রবন্ধে ছড়িয়ে আছে। আপনি কি ছন্দের কোনো প্রাথমিক পাঠ নিয়েছিলেন? 
ছন্দ আমার এমনিতে কানে এসেছে, এসেছে রবীন্দ্রকবিতা আবৃত্তি করতে করতে। 
তারপর ছন্দ নিয়ে পড়াশোনা করেছি । আমার তাকে প্রচুর ছন্দের বই আছে। খুব 
মূল্যবান। আমি নিজেও “বিষ্ষপ্রিয়া মণিপুরী ছন্দপরিচয়' নামে একটা বই 
লিখেছি। 

কবির ছন্দজ্ঞান কতটা আবশ্যক ? 

ছন্দ হচ্ছে একটা শক্তি, কবিত্বের প্রথম সোপানই হচ্ছে ছন্দজ্ঞান। ছন্দজ্ঞান যে 
অর্জন করতে পারেনি তার পক্ষে ছন্দ ভাঙা সম্ভব নয়। আমি একবার 
আকাশবাণীতে ছন্দ নিয়ে একটা “টক' দিয়েছিলাম তাতে একটা কবিতা 
পড়েছিলাম সেটা এখানে উদ্ধৃত করতে চাই- 

ছন্দের প্রাথমিক পাঠ বার জানা নেই। 

আলুর বেপারী হতে তার কোনো মানা নেই ॥ 

কিন্তু যে কবি হবে ছন্দ সে শিখবেই। 

মাঝে মাঝে কবিতাতো ছন্দেতে লিখবেই ॥ 

বাজিমাত কোনোদিন হয় নাকো সম্তায়। 

ভাব যত উঁচু হোক থাকে নাকো রস তায় ॥ 

রামা শ্যামা যদু মধু সকলেই কবি নয়। 

কেউ কেউ কবি আর বাকি সব অভিনয় £ 

তাই বর্তমান প্রজন্মের কবিদের হন্দ আয়ত্ত করতে অনুরোধ করছি। ছন্দ 
শেখানোর জন্য আমিই প্রথম বিষ্ণুপ্রিয়া মণিপুরি ভাষায় ছন্দের বই লিখেছি। বইটা 
মোটামুটি চলছে। তবে অধিকাংশ পাঠক শুধু উদাহরণগুলো পড়ে। এটাই তো 
দুঃখ । “নুয়া এলা' পত্রিকায় একটা কবিতা বেরিয়েছিল, নাম “ছন্দের ওপর থুতু 
ফেলে দিই', লিখেছেন একজন তথাকথিত কবি। 

অনুজ কবিদের ছন্দজ্ঞান সম্পর্কে কিছু বলবেন ? 
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অনুজ কবিদের ছন্দজ্জান একটু কম মনে হয়। 

আলংকারিক বিচারে আপনি ধ্বনিবাদী না রসবাদী ? 

এই ধরনের কোনো বাদ বা তত্র প্রতি আমার আনুগত্য নেই । ধ্বনি এবং রস 
দুটো মিলে একটা কবিতা দীড়ায়। তত্ব সাহিত্যকে বুঝতে বোধহয় সাহায্য করে 
না। বোধের, মননের ওপর সাহিত্য দীড়িরে আছে। তত্তের আলোচনা ক্লাশরুমে 
আবদ্ধ থাকলেই ভালো। 

একজন কবির দায়বদ্ধতা কোথায়? 

কবির দায়বদ্ধতা শুধুমাত্র কবিতার কাছে আর কারও কাছে নয়। এই দায়বদ্ধতা 
নিয়ে আমার -একটা কবিতা আছে “দায়বদ্ধতার প্রতি নিবেদন' । একজন পুলিশ 
আইনের কাছে দায়বদ্ধ, একজন শ্রমিক তার কাজের কাছে দায়বদ্ধ, একজন. বাস 
কন্ডাকটার যাত্রীদের কাছে দায়বদ্ধ, একজন কবিও কবিতার কাছেই দায়বদ্ধ থেকে 
যায় সারা জীবন। একজন পাঠকের হৃদয়কে, মনকে, তার চৈতন্যকে জাগিয়ে 
তোলাই একজন কবির কাজ। কবিতা সমাজ-সংস্কারের হাতিয়ার নয়, বিপ্লুবের 
শ্লোগান বা অন্য কিছু নয়। কবিতাকে কবিতাই হয়ে উঠতে হবে, আর কিছু না। 
রবীন্দ্রনাথ চণ্তীমঙ্গলের উদ্ধৃতি দিয়েছেন তার একটি প্রবন্ধে: “দুঃখ কর অবধান 
দুঃখ কর অবধান। আমানি খাবার গর্ত দেখ বিদ্যমান ॥' এতে দারিদ্রের চিত্রটা 
হয়তো প্রকাশিত হয়েছে, কিন্তু লাইন দুটো কবিতা হয়ে ওঠেনি। কবির সাধনা 
নির্মাণ ও সৃষ্টির সাধনা, গড়ে তোলার সাধনা। একজন কবির কাছে আমি পাঠক 
হিসেবে এইটকুই প্রার্থনা করি। ভালো কবিতা লেখার জন্য পাঠকের কাছে দায়বদ্ধ 
থাকেন কবি। সারা জীবন সাধনা করে যদি একটা ভালো কবিতা লিখতে পারা 
যায় তাহলেই কবিজীবন সার্থক মনে করব আমি। 

প্রায়শই আলোচনায় উঠে আসে যে আজকের সময়টা সাহিত্যসৃষ্টির পক্ষে অনুক্ল 
নয়। এ বিষয়ে আপনি কী ভাবেন? 

সাহিত্য সৃষ্টির পরিবেশটা একজন কবি নিজেই সৃষ্টি করবেন। কোকিলের ডাক, 
চাঁদের আলো কবির হাতে কেউ তুলে দেবে না। যখন যেখানে থাকি যেভাবে 
থাকি সেইভাবেই কবিতার পরিবেশ কবির কাছে সৃষ্টি হয়। সমরের পরিবর্তনের 
সঙ্গে সঙ্গে কবির ভাবলারও পরিবর্তন হয়। ক্রাইসিসের ডাইরেকশন-এর পরিবর্তন 
হয়। এই পরিবর্তন কবিতার ওপর নানানভাবে ক্রিয়াশীল হয়ে থাকে। সময় 
অবশ্যই শরীর এবং হৃদয়কে পরিবর্তিত করে। কবিকে ম্যাচিউরিটি দেয়। 
শক্তিপদর প্রথম কবিতার বইয়ের নাম 'সময়-শরীর-হদয়' । 

আপনি একজন সফল অনুবাদক। অনুবাদের মাধ্যমে বিস্ুিয়া মদিপুরি ভাবাকে 
আপনি যথেষ্ট সমৃদ্ধ করেছেন। একজন অনুবাদকের ভূমিকা কী হওয়া উচিত? 
ভালো লাগা থেকেই অনুবাদ করেছি। দেশকালের দ্বারা বিচ্ছিন্ন একজন কবির 
কবিতা আমাকেও আলোড়িত করে। সেই কবিতাটি আমি পাঠকের কাছে পৌছে 
দিতে চাই নিজের ভাষায়, নিজের ভঙ্গিতে। তাছাড়া পৃথিবীর কোথায় কী লেখা 
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হযেছে বা হচ্ছে একজন পাঠক হয়তো সুযোগের অভাবে জানতে পারে না। 
নিজের রচনার পাশাপাশি আমি সেইসব কবিতাও পাঠকের কাছে পৌছে দিতে 
চেয়েছি। অনুবাদ করতে গিয়ে আমি যে সমস্ত: সমস্যার সম্মুখীন হয়েছি সে সব 
কথা আমার *অনুবাদকল্প' (বিষ্ুপরিয়া মণিপুরি) গ্রন্থের ভূমিকায় আলোচনা 
করেছি। সেই সঙ্গে অনুবাদ বলতে কী বুঝি সে সম্বন্ধেও বলেছি। রবীন্দ্র-কবিতার 
অনুবাদের ভূমিকায় রবীন্দ্রনাথের কবিতার অনুবাদ সম্পর্কে আমি যা বলেছি, 


ঢাকার প্রথম শ্রেণির দৈনিকে তার উদ্ধৃতি দেওয়া হয়েছে । কালিদাসের “মেঘদূত'- 


এর অনুবাদ করতে গিয়ে এক ধরনের সমস্যার সম্মুখীন হয়েছি, আবার 
“রবাইয়ৎই-ওমর খৈয়াম'-এর অনুবাদে সমস্যা হয়েছে আরেক ধরনের । আমার 
প্রায় ৩৫০ পৃষ্টার অনুবাদপ্স্থ'“অনুবাদকল্প' দুই খণ্ডে বাংলাদেশ থেকে প্রকাশিত 
হয়েছে। তাতেও অনুবাদের নানান সমস্যা নিয়ে বিস্তারিত আলোচনা আছে। 
অনুবাদ শুধুমাত্র বিদেশি কবিদের সঙ্গে পরিচয় ঘটায় না যে ভাষার অনুবাদ হল 
সেই ভাষাকেও সমৃদ্ধ করে । নিজের ওপরে পরীক্ষা-নিরীক্ষাও অনুবাদের দ্বারা করা 
যায়। জাপান থেকে শুরু করে ব্রাজিলের প্রধান ভাষার প্রধান কবিদের শ্রেষ্ঠ 
কবিতার অনুবাদ করেছি। 

আপনি কি কবিতার নৈর্ব্যক্তিকতায় বিশ্বাসী? 

অবশ্যই না। আমার কবিতা মানে আমি। আমার কবিতা মানে আমার জীবন। 
সমাজ এবং সময় আমার কবিতায় কোনো না কোনোভাবে ক্রিয্লাশীল হয়েছে। 
যেমন দাঙ্গার পরিপ্রেক্ষিতে লিখেছি “একটি তুচ্ছ মৃত্যু” । তাছাড়া দারিদ্র্য নিয়ে 


কবিতার সচেতনভাবে সমাজ ও সময় এসেছে। 

“অতন্ত্র' পত্রিকায় আপনি লেখেননি। “্বপ্লিল'-এ লেখার পর 'সাহিত্য'-এ 
আপনার পুনরায় বে আত্মপ্রকাশ ঘটে, তারপর থেকে ধারাবাহিকভাবে আজও 
লিখে চলেছেন। এক্ষেত্রে “সাহিত্য" সম্পাদক বিজিৎকুমার ভট্টাচার্যের ভূমিকা 
কতটা? “সাহিত্য'-এ পুনঃগ্রকাশের ঘটনাকে কি আমরা আপনার কবিজীবনের 
নবজন্ম বলতে পারি? 


হ্যা, নিশ্চয়ই নবজন্ম বলা যায়। “সাহিত্য'র একটি সম্পাদকীয়তে আছে “সাহিত্যে ] 


স্বমহিমায় ফিরে এসেছেন ব্রজেন্দ্রকুমার সিংহ” আমি অবশ্যই “সাহিত্য" 
সম্পাদকের কাছে খণী। “সাহিত্য না থাকলে হয়ত আমি হারিয়ে যেতাম । 
আপনার দীর্ঘ কবিজীবনের মধ্যে তো অনেক বিচিত্র অভিজ্ঞতা ছড়িয়ে রয়েছে। 
তা, সেসব নিয়ে আত্মজীবনী লেখার কথা ভেবেছেন কখনো? 

হ্যা, ভাবছি কবিজীবনের তিক্ততা ও মধুর অভিজ্ঞতাগুলিকে: নিয়ে একটা বই 
লিখব। তোমাকে একটা মজার ঘটনা বলি। সুনীল গঙ্গোপাধ্যায় ১৯৬৬ বা ৬৭- 
তে একটা কবিসম্মেলনে কাছাড় এসেছিলেন। সেই কবিসম্মেলনের সংবাদ “দেশ'- 
এ ছাপা হয়েছিল। সুনীল নিজেই সংবাদটি লিখেছিলেন বলে সেই সংবাদে 
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সুনীলের উল্লেখমাত্র নেই। আমি তখন 'দেশ'-এ একটা চিঠি লিখেছিলাম যে এই 
সংবাদটি অপূর্ণ কারণ, প্রধান অতিথি হিসেবে এই কবিসম্মেলনে সুনীল 
এসেছিলেন এবং তিনি গান গেয়েছিলেন, “এসে গেছে বিপিন সুধা / বাজে ওষুধ 
আর খাব না।' আমার এ চিঠিটা পেয়ে সাগরময় ঘোষ সুনীলকে ডেকে পাঠিয়ে 
বলেছিলেন- গাও তো আমার সামনে, সুর-টুর ভুল হয়েছে কি না দেখি। সুনীল 
আমার সেই চিঠি কোনোক্রমে সাগরময়ের হাত থেকে উদ্ধার করে পালিয়ে 
এসেছিলেন এবং এ ঘটনাটি একটা চিঠিতে খুব মজা করে জানিয়েছিলেন। 
শুনেছি নাটক আপনার প্রিয় বিষয়। বরাক উপত্যকার না্ট্যচর্চা সম্পর্কে আপনি কী 
ভাবেন? 

বরাক উপত্যকায় নাটযচর্চা একটা আন্দোলনে দানা বাঁধেনি। ফলে এখানকার 
নাটযচর্চা শৌখিন চর্চাকে অতিক্রম করতে পারেনি। শিলচর দূরদর্শনে যে 
নাটকগুলো দেখানো হয় সেগুলো কুৎসিত এবং নিম্নমানের । বাইরে এর চেয়ে 
ভালো নাটক হয়। 

বরাক উপত্যকার সামাজিক-সাংকৃতিক জীবনে বাঙালির সঙ্গে অন্যান্য তাখিক 
জনগোষ্ঠীর সম্পর্কের বিষয়টিকে একজন অবাঙালি হিসেবে আপনি কোন দৃষ্টিতে 
দেখেনঃ 

বরাক উপত্যকার সাহিত্যচর্চা অন্যান্য ভাষিক সম্প্রদায়কে অন্তত বিষ্ুপ্রিয়া 
মণিপুরিকে খুবই উপকৃত করেছে । আমার মনে হয় আরও উদ্যোগী হয়ে এই 
মেলামেশাটাকে বাড়াতে হবে যাতে এর ফল সুদূরপ্রসারী হয় এবং পারস্পরিক 
লাভদায়ক হয়। 

বরাক উপত্যকায় মাতৃভাষা সংখ্ামের একটা রক্তাক্ত এতিহ্য রয়েছে। বাংলা এবং 
বিষণুরিয়া মণিপুরি ভাষা সেই এতিহ্য লালন করছে। বরাকে ভাষা-সাহিত্যচর্চার 
সঙ্গে একটা আত্মমর্ধাদার লড়াই যুক্ত হয়ে আছে। আপনি তো দুই ভাষাতেই 
সাহিত্যচর্চা করেন, এই বিষয়ে আপনার অনুভূতি জানতে চাই। 

আমি বলব আত্মরক্ষার লড়াই, আইডেনটিটির লড়াই । আজকে আইরিশ ভাষা লুপ্ত 
হয়ে গেছে। ভাষার আক্রমণে বরাকের কোনও ভাষাই লুপ্ত বা ক্ষতিগ্রস্ত হোক এটা 
চাই না। এই লড়াইটা চালিয়ে যেতেই হবে ভেতরে এবং বাইরে। মনে রাখতে 
হবে বছরের ৩৬৫ দিনই ১৯ মে এবং আমার ভাষার জন্যে আমারও কিছু করার 
আছে। 

আমাদের নতুন প্রজন্ম বাংলাভাষা জানে না, উৎসাহ বোধ করে না" এই সমস্যাটি 
নিয়ে কিছু ভেবেছেন? 

শুধু নতুন ্রজন নয়' পুরনো প্রজন্মের মধ্যেও বাংলা-জানা লোক খুব কম। পুরনো 
প্রজনোও বাংলাভাষার জিনিয়াসকে আয়ত্ত করেছে এরকম লোক বিরল। নতুন 
প্রজন্মকে যদি বাংলাভাষার দিকে ফেরাতে হয় তাহলে ইংরেজি বিদ্যালয়ের 
পাঠ্যসূচিতে বাংলাকে আরও বেশি গুরুত্ব দেবার জন্য চেষ্টা করা উচিত । 
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শিক্ষক হিসেবে নিজেকে কতটা সফল মনে করেন? শিক্ষকতার বিশেষ কোনো 
স্কৃতি মনে পড়ে? 
জানি না আমি কতটা সফল । তবে শিক্ষকতা করতে পেরে আমি ধন্য । খুব আনন্দ 
পেয়েছি, অন্য কোন কাজে এত. আনন্দ পেতাম না। সে জন্যেই ১৯৬৬-তে 
সিভিল সার্ভিস পেয়েও যাইনি, শুধু শিক্ষকতা করব বলে। হাইলাকাদ্দি কলেজের 
অধ্যক্ষ থাকার সময়ে নানান সমস্যায় বিধ্বস্ত হয়ে যখন কলেজ থেকে বাড়ি 
ফিরতাম তখন মেঘদূতের প্লোকগুলো অনুবাদ করেছি এবং দেখেছি একটা শ্লোক 
অনুবাদের পরেই আমি ক্লান্তি অবসাদ এবং ষড়যন্ত্রের কথা সম্পূর্ণ ভুলে গিয়েছি। 
যে ছেলেকে প্রচণ্ড ধমক দিয়েছি, ক্লাশ থেকে বের করে দিয়েছি সেইসব ছেলেরাই 
পরে বাসে, ট্রেনে, ব্যাঙ্কের লাইনে আমার জন্য জায়গা ছেড়ে দিয়েছে। এর চেয়ে 
মধুর অভিজ্ঞতা আর কী হতে পারে । আমি অবশ্য দুষ্টু ছেলেদের ট্যাক্ল করতেই 
ভালোবাসতাম এবং আনন্দও পেতাম । 

আপনি তো আবৃত্তিচর্চা করেন... 

আমি সঠিকভাবে আবৃত্তিকার নই। তবে আবৃত্তি করতে ভালোবাসি। অন্যের 
কবিতা আবৃত্তি করি না, সাধারণত নিজের কবিতাই পাঠকের কাছে পৌছে দিতে 
চাই। প্রথম জাতীয় কবিতা উৎসবে যোগদান করে আমি নিজের কবিতাই আবৃত্তি 
করেছি। আমি মনে করি কবিতার আবৃত্তি এক ধরনের মানে-বলা। যেমন, শক্তি 
চট্টোপাধ্যায়ের অনেক দুর্বোধ্য কবিতা তার মুখে শুনলে সুবোধ্য হত। 

কখনও গল্প লেখার ইচ্ছে হয়েছে কি? ] 
আমার একটি গল্প ১৯৭০ সালে “নবকল্লোল" পত্রিকায় প্রকাশিত হয়েছে। ইচ্ছে 
করলে কবিতাগুলিকে গল্পে রূপান্তরিত করতে পারব । কেউ অনুরোধ করেনি, 
টানও অনুভব করিনি তাই গল্প লেখা হয়নি। 

লিটল ম্যাগাজিন সম্পাদনা করেছেন? 

হ্যা, হাইলাকান্দি থেকে “সমাবর্তন' নামে একটি পত্রিকা করেছিলাম কিছুদিন। 
সাহিত্য প্রাতিষ্ঠানিকতা সম্পর্কে আপনি কী ভাবেন? 

প্রতিষ্ঠান বা এস্টার্লিশমেন্টকে বিরোধিতা করাই একজন তরুণ কবির পক্ষে 
স্বাভাবিক । অবশ্য সেই প্রতিষ্ঠানবিরোধী তর্প কবিও এক সময় অবলীলাক্রমে 
প্রতিষ্ঠানের কৃষ্ণগহ্বরে চলে যায়। প্রতিষ্ঠান তার সুবিধামত মার্কোটং করে। 
সাহিত্যের ব্যবসা না করে অন্য যে কোনো লাভজনক ব্যবসাও করতে পারত। ! 
ফলে প্রতিষ্ঠানের কাছ থেকে বড় বেশি আশা করা অন্যায়। নিজের লড়াই নিজেকে ; 
চালিয়ে যেতে হবে। রবীন্রনাথ বলেছিলেন, “*টাইমস' : এর : জগন্বিখ্যাত | 
প্রকাশস্তত্তে নাই বা প্রকাশিত হল আমাদের নাম। যে কোনো কবিরই এই কথাটা ; 
মনে রাখা উচিত। বুদ্ধদেব বসু বলেছিলেন, কোথায় লিখলাম সেটা বড় কথা নয়, 
কী লিখলাম সেটাই আসল ।” 

লেখায় ছেদ পড়েছে কখনো? পড়লে কী করেন? 


৫০ 


প্রায়ই লেখায় ছেদ পড়ে। কিছুদিন লিখতে পারি না। তখন অনুবাদ করি। অনুবাদ 
করতে করতে আমার একটা ধারণা হয়েছে যে বাংলা কবিতা পৃথিবীর কোনো 
দেশের কোনো ভাষার কোনও কবিতার চেয়ে ন্যুন নয়। হয়তো বাংলা কবিতাকে 
ভালোবাসি বলেই আমার এমন মনে হয়েছে। 

আপনার ধরিয় বন্ধু? 

আমার বন্ধু খুব কম। শক্তিপদ চলে যাওয়ার পর বুঝতে পারছি ও আমার প্রিয় বন্ধ 
ছিল। তা ছাড়া শক্তিগদর কাছেই সবকিছু খুলে বলতে পারতাম এবং মনের সুখে 
পরনিন্দা করতে পারতাম। একবার শক্তিপদকে টেলিফোন করে বললাম, 
আজকের কাগজ দেখেছ, ওপার থেকে প্রশ্ন এল- কী? আমি বললাম- আমি 
এফিডেডিট করে সিলেটি ব্রাহ্মণ হয়েছি। ওপার থেকে উত্তর এল- ও, আপনি 
বোধহয় আমার দাদাকে খুঁজছেন। একটু বাদে শক্তিপদ এসে টেলিফোনে আমার 
চৌদনুষ্টি, উদ্ধার করল। এটা শক্তিপদর সঙ্গেই সম্ভব। শক্তিপদকে নিয়ে 
সামনাসামনি ঠীন্টা করেছি। ও রেগে যায়নি বরং উল্টে আমাকে ঠাট্টা করেছে। 
শক্তিপদ আমার কলেজ-জীবনের বন্ধু। ওর নানান আত্মকথায় আমার প্রসঙ্গ 
আছে। 

কোনো সরকারি স্বীকৃতি পেয়েছেন ? 

হ্যা আসাম সরকারের সাহিত্য পেনশন পাচ্ছি ২০০১ সাল থেকে। 
ভবিষ্যতে কী করতে চান? 

আরও লেখা ও বই প্রকাশের ইচ্ছে আছে। 


তমোজিৎ সাহা : সম্পাদক, সাহিত্য বিভাগ, দৈনিক সাময়িক প্রসঙগ, শিলচর, আসাম । 


৫১ 


ব্রজেন্দ্রকুমার সিংহ : জীবনপঞ্জি 


জন্ম : ১২ ফেব্রুয়ারি ১৯৩৮ খ্রিষ্টাব্দ । ভারতের আসাম রাজ্যের কাছাড় জেলার 
পাকইপার গ্রামে । বাবার নাম ব্রজলাল সিংহ। মায়ের নাম রীলমঞ্জুরী দেবী। বাবা 
পুলিশ বিভাগে চাকুরি করতেন । | 
শিক্ষাজীবন ; ১৯৪৩ সালে পাচ বছর বয়সে পাকইপার গ্রামের পাঠশালায় ভর্তি 
হন। পিতার বদলিসূত্রে একবছর পর গৌহাটির পানবাজার বালক বিদ্যালয়ে 
স্থানান্তরিত হন। তারপর গৌহাটি রামকৃষ্ণ মিশন পাঠশালা। এই বিদ্যালয়. | 
থেকেই প্রাথমিক শিক্ষার পাঠ সমাপন করে ভর্তি হন গৌহাটির সিলভার জুবিলি | 
আ্যাংলো বেঙ্গলি হাইস্ষুলে। সেখানে থেকে ১৯৫২ সালে হাইলাকাদ্দির ভিট্টোরিয়া 
মেমোরিয়াল হাইস্কুলে চলে আসেন। এই স্কুলে থেকে ১৯৫৬ সালে ম্যাট্রিক 
পরীক্ষা পাশ করেন। শিলচর গুরুচরণ কলেজ থেকে ১৯৫৮ লালে আইএ, ১৯৬০ 
সালে অর্থনীতিতে অনার্সসহ-বিএ এবং কলিকাতা বিশবিদ্যালয় থেকে ১৯৬২ 


কর্মজীবন : ১৯৬৩ সালে হাইলাকান্দির শ্রীকিষন সারদা কলেজের অর্থনীতি 
বিভাগে শিক্ষাকতার মাধ্যমে কর্মজীবন শুরু । ১৯৯৯ সালের ৩১ মার্চ এ কলেজের 
অধ্যক্ষ হিসেবে অবসর গ্রহণ। অর্থনীতির তুখোড় এই অধ্যাপক অর্থনীতি বিষয়ে 
পীচটি পাঠ্যবই রচনা করেছেন। 

সংসার-জীবন : ১৯৬৫ সালে ব্রজেন্্রকুমার সিংহ শিলচরের মাচচুাট গ্রামের বিশিষ্ট 
সমাজসেবী ও ধর্মবেস্তা কৃষ্ণকুমার দেববর্সার কন্যা সুখদা সিংহের সাথে 
পরিণয়সূরে আবদ্ধ হুন। শ্রীমতী সুখদা সিংহও একজন সমাজকমী। 'প্রতিশ্রতি 
মহিলা -কল্যাণ সমিতি” নামের একটি স্বেচ্ছাসেবামূলক সংগঠনের সভাপতি 
হিসেবে দুমঃস্থ মহিলাদের কল্যাণে নিরলসভাবে কাজ করে যাচ্ছেন। ব্রজেন্্রজুমার 
সিংহ এক মেয়ে ও দুই ছেলের জনক। মেয়ে মণিদীপা সিংহ্‌ গৃহিণী। বড় ছেলে 
মদিময় সিংহ ব্যবসার সাথে জড়িত আছেন। ছোট ছেলে মণিরূপ সিংহ পেশায় 
কম্পিউটার প্রকৌশলী, বর্তমানে সিঙ্গাপুরে কর্মরত। মণিন্ূপ একজন ভাল 
ক্রিকেটারও | 

বিদেশ ভ্রমণ : ১৯৯৭ সালে গৌরি আয়োজিত “মণিপুরি সমাজে রবীন্দ্রনাথ শীর্ষক 
একটি সেমিনারে প্রধান অতিথি হিসেবে প্রথম বাংলাদেশ আগমন। পরে আরো 
দু'বার তিনি বাংলাদেশে আসেন | 


৫২ 


কর্মের স্বীকৃতি : আকাশবাণী শিলচর থেকে সংবর্ধনা, বিকুপ্িয়া মণিপুরি রাইটার্স 
যুগশঙখ-এর সংবর্ধনা, শিংলার বিষ্ুপ্রিয়া মণিপুরি সাহিত্য ও সংস্কৃতি একাডেমি 


প্রশাসন থেকে “সাম্প্রদায়িক সম্প্রীতি পুরক্কার'সহ আরো অনেক পুরক্ষার ও 


উদ্বোধন করেছেন। তীর আবৃত্তি ও সাক্ষাৎকার আকাশরাণী আর্কাইতে সংরক্ষিত 
ছে. 

ব্ $ ব্রজেন্ত্রকুমার সিংহ বাংলা ও মাতৃভাষা বিষ্ণুপ্রিয়া মণিপুরিতে প্রায় 

৪০টি বই লিখেছেন । 'প্রতিশ্রুতি' নামে বিষ্ুপ্িয়া মণিপুরি ভাষার একটি পত্রিকা 


নাথ বিষয়ে বিভিন্ন লেখকের সাক্ষাৎকারমূলক সংকলন), বাংলা ছন্দ পরিচয় 


রি চক্র, ঠকর কাঠি, ব্রজেন্ত্রকুমার সিংহ রচনাসমণ্র ১, জলসিটা না 
পানি্সিটা, লিকসই (প্রকাশিতব্য)। 
ধনজজয় রাজকুমার ছনামে প্রকাশিত বই : রুবাইয়ং-ই-ওমর খৈয়াম, মিকুপর 
চেরি ফুল, হুপনর বাবুয্ানি, কিমে অয়া আছৎ ইকাইতাপি, লক্ষ্মী গিথানক 
(নার্টিকা), ভিক্ষা দেনে এরে আহিগিতৌ, কুরৌ আহান রবীন্দ্রনাথ, জোনাকহান 
বার. কুসুমলেই, দুঃখ মাচুর হমাজক, রাজপ্শ্ন (নাটিকা), কালিদাসর' মেঘদূত, 
অনুবাদকর্প £ ১ম খণ্ড, অনুবাদবল্পা : ২য় খণ্ড, ওইদিপউস, মাত-নেই কইনার 
পালাহান, ডাকঘর। 
থরহথনা ; সমরজিত সিংহ, গৌরি অন্যতম উপদেষ্টা। 


ও রং টি | 
ভাষাশহিদ দিবসে কৰি ব্রজে্দ্র গিরক; লগে গল্পকার ঝুমুর পাণ্ডে গিরকর বাঙ্ডেদে) বারো অন্যান্য । 


হাইলাকান্দ জেলা ক্রস সভাপতি সনতষকুার রায় গিরকরে আসাম সরকার পরদত শ্রেষ্ঠ 
সমবায় পুরক্কারহান কবি ব্রজেন্দ্র গিরকে প্রদান করের । 


] ঞ্ধ 
২ সপ 
কবি শক্তিপদ ব্রন্মচারীর লগে ব্রজেন্দ্র গিরক; “নন্দিনীর অনুষ্ঠানে 


বরাক উপত্যকা বঙ্গসাহিত্য ও সংস্কৃতি সম্মেলনর অধিবেশনে ব্রজেন্রৎ গিরকর বাতেদে অমর মিত্র, 
বাঞ্চেদে কবি অলোক সরকার বারো জেলাশাসক কাকতি বরা। 


বিখ্যাত উপন্যাসিক সুনীল গল্পোপাধ্যায়র লগে কৰি ব্রজেন্ত। ছাইলাকাঙ্দিৎ বরাক উপত্যকা 
বর্গসাহিত্য ও সংস্কৃতি সম্মেলনর অধিবেশনে আহিসিল জহাৎ। 


গং 


“সামিক'র অনুষ্ঠানে কৰি ব্রজেন্দ্ঃ গিরকর বাতেদে কবি অনুরূপা বিশ্বাস যায়ো বাঙেদে ] 
হাইলাকান্দির জেলাশাসক পি.সি. গোস্বামী । 


চ.1019548 রী 
আসাম বিশ্ববিদ্যালয়র অর্থনীতি বারো বাণিজ্য তবনগর শিলান্যাস করের কৰি ব্রজেন্্ পিঠিৎ উপাচার্য 
ড. তপোষীর ভট্টাচার্য । 


বরাক উপত্যকা বঙ্ষসাহিত্য ও সংস্কৃতি সম্মেলনর রজত-জায়ন্তী অধিবেশনে সভাপতির আসনে 
ব্রজেন্্র গিরক। 


মাধবপুরর জবলার পারে গীতিস্বামীর জন্মাভিটাগৎ ব্রজেন্্র; লগে বাংলাদেশর সমাজকর্মী দাপাহান। 


পৌরির গীতিস্থামী আ্যাওয়ার্ড প্রদান অনুষ্ঠানর প্রধান অতিথি প্রফেসর ড. মুস্তাফা নূর-উল ইসলাম 
গিরকরে নিজর লেংকরা কাব্যগ্রন্থ আহান উপহার দের কবি ব্রজেন্্র। 


বঙ্গোপসাগরর সৈকতে কৰি ব্রজেন্্র বারো কবিপ়ী সুখদা সিংহ। 


সস্ত্রীক কৰি শক্তিপদ ্রশ্মচারীর লগে ব্রজেন্র গিরক। 


পৌরিয়ে ঘৌরাৎ করিসিলা “মনিপুরী (বিজয়া) ঠারে সার 
সেমিনারে প্রধান অতিথির বক্তবা দের কৰি ব্রজেন্্র। 


পার্থারকান্দিৎ বিজ্ুপরিয়া মণিপুরী মহামেলর অনুষ্ঠানে দর্শকাসনে কবি ব্রজেন্্র মুরগৎ টুপিগ বরিয়া)। 
পিঠিত্প্রয়াত মন্ত্রী বিমল সিহে। 


আবৃত্তির আ্যালবাম 'মেরাক সেরাক' বারো 'ব্রজেন্তরকুমার সিংহ রচনাসংঘ্রহ'র মোড়ক উন্মোচন 
অনুষ্ঠানে কবিব্রজেন্দ্রঃ গিরকর বাতেদে অধ্যাপক বারীন্ত্র সিংহ বারো ঝুমুর পাণ্ডে। 


বদরুন্নেছা প্রাইভেট হাসপাতাল 
ইসলামবাগ, শ্রীমঙ্গল সড়ক, মৌলভীবাজার, 
মোবাইল : ০১৭১১-০০১৫৬২ 
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কনসালটেন্ট ২৫০ পথ্যাবিশিষ্ট সদর হাসপাতাল, মৌলভীবাজার 
রোগী দেখার সময় : পিন সকাল যা পর্ব নিক যর 


এমবিবিএস; ডিজিও 
প্রসূতি ও ্্ীরোগ বিশেষজ্ঞ এবং সার্জন 


(রোগী দেখার সময়: প্রতিদিন সকান ঈটা হতে দুপুর ১টা পরযনত। শুক্রবার বন্ধ 


ডা: যাকিয়া শহীদ খান 


এমবিবিএস (চাকা মেডিকেল কলেজ), ডিজিও (ঢাকা মেডিকেল কলেজ) 
এফসিপিএস (অবস্‌ এন্ড গাইনি) 


এমবিবিএস, এড সিল সে 
এমডি (শিশু) কোর্স 
সিলেট এমএজি ওসমানী মেডিকেল কলেজ । 
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